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INTRODUCCION
LA EPOCA DE SEBASTIAN BRANT

Sebastian Brant (1457-1521) pertenece, en genera, a la época de transicion entre € final de la
Edad Media y los inicios de la Edad Moderna y, mas en particular, a la primera hornada de
humanistas de Alemania (alto Rin). Falta aln la gran obra histérica que explique este periodo.
Como en La nave de los necios, quedan ain muchas cosas por explicar en esa zona en penumbra
gue va del gotico tardio a Durero.

Si tuviésemos que elegir solo tres factores de los numerosos que caracterizan el paso de la
Edad Mediaala Edad Moderna, €l egiriamos quizalos siguientes:

a) El desarrollo delas ciencias y de las técnicas.
b) Los descubrimientos geograficos.
c) Laconscienciadel yo.

Estos tres factores no hay que entenderlos separadamente, sino en sus ricas y mdltiples
interrelaciones. Sin e avance de la Optica (telescopio de Galileo) no se habria planteado tan
crudamente la cuestiéon teoldgica de la existencia de las sustancias metafisicas en € mundo
supralunar, con el consiguiente replanteamiento del papel del yo en el universo. Sin e desarrollo
del teodolito, de la cartografia, etc., no se habria descubierto Américay, con €ella, la existencia de
UNOS Seres que ponian en cuestion, entre otras cosas, la transmision universal del pecado de Adan
(s eran hombres, ¢cémo habian podido llegar hasta alli?; s no lo eran, podrian legitimamente
trabgjar como las bestias; en todo caso, complicaban la idea ingenua del yo medieval). La
consciencia del yo ha de entenderse no sélo como mayor consciencia del componente espiritual
del yo, sino del componente corporal.

Los tres factores citados ponen en cuestion, por tanto, la armonia medieval de los distintos
saberes particulares entre si, tomados aisladamente o en conjunto, y la Teologia. La Edad Media
vive basicamente dentro del edificio escoléstico. La Teologia y la Filosofia forman una unidad.
Las ciencias y las técnicas se subordinan al saber divino. En € Physiologus, un tratado de
veterinaria, € asno es visto primariamente alaluz de la entrada de Cristo en Jerusa én el domingo
de ramos. Profundizando en las verdades particulares se llegaria a agotar € campo, ala Verdad
con mayusculas. El saber es como una meta en una historia entendida como unidireccional,
dominada por Dios, que es la Sabiduria. En € fondo, no hay progreso, sino que éste consiste, mas
bien, en un regreso a la fase de Adan y del arbol de la ciencia (o a la Biblia, los padres de la
Iglesia, Aristételes, etc.). En e Renacimiento, sin embargo, las ciencias y las técnicas, en su
desarrollo, se intersectan y pueden llegar a cuestionarse y, en & extremo, a cuestionar la propia
Teologia Un paradigma de ello es Leonardo da Vinci. Muchos contenidos espirituales se
objetivan, se convierten en objetos, para laimprenta, € comercio o € experimento. Como se ve
en El principe, de Maguiavelo, la politica cobra también sustantividad y se convierte en € fin
licito.

Entre los inventos (o la popularizacion de otros de importancia marginal en épocas anteriores)
destacaria € reloj y la imprenta. Baste pensar qué seria nuestra sociedad actual si, por arte de
magia, desaparecieran losrelojes y lasimprentas y volviésemos a depender del canto del gallo, de
los toques a maitines y de los copistas medievales. Si e reloj va regulando cada vez més la
actividad productiva y el tiempo libre, la imprenta va cambiando de manos paulatinamente el
dominio sobre la cultura (las ediciones no se repiten por la bondad de unos amanuenses, sino por
las leyes del mercado y por el interés de poderosos grupos sociales). Pero basta mirar las ciudades
renacentistas, con sus palacios, ayuntamientos, mansiones y jardines, para ver la creciente
distancia entre este mundo y € medieval.

El respeto creciente al yo corp0reo, por su parte, tiene implicaciones de muy distinto signo,
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entre ellas juridicas (habeas corpus, capacidad de testar, a menudo no reconocida, v. gr., a
esclavos y siervos, etc.). Cuando Jacobo Burckhardt consideraba €l desarrollo de la personalidad
como la caracteristica central del Renacimiento, estaba poniendo el acento en € yo, aunque de un
modo bastante unilateral, pues, por un lado, restaba importancia a otros factores (entre €ellos, €
peso de una tradicion medieval que, como vemos en Brant, podia estar alin muy presente), y, por
otro lado, era un yo més espiritual que corporeo. En cualquier caso, se trataba de un yo que yano
era el medieval, cuando e cosmos se reflgaba en € hombre y, a la inversa, la superestructura
religiosa era a veces un reflgjo del mundo cotidiano (aungue, desde luego, no se agotaba en ser
mero reflg o). El hombre ya no es € centro del universo, como no lo es la tierra. La revolucion
copernicana pone en cuestion no solo e geocentrismo de Ptolomeo, sino las ingenuas
adherencias mitologicas del Génesis. Pero, por otro lado, € nuevo hombre se va convirtiendo, a
su vez, en medida de todas las cosas. El descubrimiento (en parte redescubrimiento) de la
perspectiva humana es caracteristico del Renacimiento, como lo es la aparicion de la escritura
manuscrita propia del yo o e género literario, alin rudimentario, de la autobiografia, que tiene su
origen en algunas obras clasicas y en las vidas y leyendas de santos. La propia

Historia del doctor Juan Fausto, aparecida en 1587 y germen del gran mito goethiano y
alemén, tiene su base en una biografia real, de un Fausto que habia muerto unos cincuenta afios
antes. En redlidad, la obra medieval suele ser anénima o, de algin modo, colectiva; es en €
Humanismo cuando la biografia especifica del autor se plasma de un modo u otro en su obra, v,
por tanto, es mas necesario conocerla para hacer lainterpretacion de esa obra.

Nicolés de Cusa (1401-1464) es quiza la figura en que mejor se ve la transicion de la Edad
Media a la Edad Moderna, en sus virtualidades y también en sus contradicciones. EI Cusano,
ademés, influyd directamente en Brant, pues fue una de las figuras centrales, si no la central, del
concilio de Basilea (1431-1449), cuyos decretos publicd en 1499 e autor de La nave de los
Neci os.

Con Nicolés de Cusa la Teologia se hace notablemente racional. Nacido en Cusa, junto a
Mosela, Nicolas estudié Derecho en Heidelberg y Padua. Trabd amistad con Toscanelli y otros
sabios de su tiempo. En Colonia estudié Teologia y leyd a pensadores como Raimundo Lulio.
Tras muchos avatares llego a cardenal (1448) vy, llamado por € papa Pio Il a Roma (1458), a
legado de la ciudad. Hizo importantes reformas en la Iglesia de Roma, aunque a la postre
resultarian insuficientes para evitar la divisién de la cristiandad. Tenia Nicolas de Cusa una
excelente formacion matemética, geométrica, fisica, etc., aunque estaba también muy influido por
la mistica, la Escolastica, € Neoplatonismo y e Humanismo. La docta ignorancia pretende ir
més all4 de la razén habitual. Dios se entiende como una «coincidencia de opuestos». EI mundo
se comporta respecto a Dios como la serie de los nUmeros naturales derivables de 1 respecto a
este 1. El 1 es la coincidencia de los niUmeros finitos e infinitos. Leyendo desde hoy De la docta
ignorancia vemos no solo anticipos de Leibniz, sino de laciencia actua (por € emplo, cuando nos
hace ver que, a igua que en la Santisima Trinidad, la recta es recta, y curva, y circunferencia, y
punto). En la misma linea van sus intentos de resolver la cuadratura del circulo. También en el
asunto del microcosmos es un eslabon que merece recordarse: € hombre es un microcosmos,
reflggo de Dios y del mundo. Con ello ayuda a romper la barrera entre € Dios ilimitado y €
hombre que no era casi nada. Dios se hace de algiin modo racional, y el hombre de alguna forma
divino. El punto medio, dialéctico, seria Cristo.

Pero Nicolas de Cusa es también la via de transmision de la devocion moderna, que pretendia
seguir € camino sencillo que lleva a Dios, lgos de las polémicas y sutilezas estériles que
agotaban las fuerzas también de los circulos en que se movia Brant. Es, diriamos, € lado més
mistico del Cusano, en el que laFey la Gracia son cas todo, y larazon casi nada (al menos para
e comin de los mortales). Esta es la actitud que tomaba Brant, con no pocos de los primeros
humanistas del area del alto Rin: evadirse en lo posible de las grandes polémicas (entre
nominalistas y redlistas), y no dgar de cultivar la amistad entre los partidarios del bando
contrario. Juan Heynlin de Stein hizo agui, indudablemente, de introductor del Cusano. Sirvan
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estas palabras de Brant, en su primer epigrama (Zarncke 1854, pp. 154 y ss.), como resumen de
su inclinacion ala docta ignorancia en € sentido de la devocion moder na:

No te dejes apartar de lafe si se quiere disputar sobre ella, sino cree sencillay simplemente,
como la Santa Iglesia te ensefia. No aceptes la doctrina sutil que tu entendimiento no puede
comprender. La ovgjilla nada a menudo junto a la orilla, donde el elefante se ahoga y sufre dafio.
Nadie debe preguntar para saber sobre su fe 0 su esposa, para que no se arrepienta al final.

La ortodoxia de Brant resplandece siempre, frente a la actitud mucho mas complga de la
mayoria de |las grandes figuras de su tiempo (y, en particular, de lade Nicolés de Cusa). Dos otros
eslabones merecen especial mencién en e desarrollo de la idea del «macrocosmos»: Marsilio
Ficino y Pico dellaMirandola.

Marsilio Ficino (1433-1499) fue médico, humanista, filosofo e historiador (Vida de Platon),
ademés de sacerdote (De la religion cristiana) y tedlogo (Teologia platonica). Para €, €
cristianismo era la forma de tomar conciencia de la Revelacion divina. También defendia que el
alma procede de Dios y tiende a retornar a €. Una idea central suya es que € ama reflga
Macrocosmos, pero como un microcosmos activo. El querer y el obrar son decisivos, con lo que
se entra en conflicto con la doctrina de la Gracia (San Pablo, San Agustin). Acusado de hergjia,
fue absuelto.

Pico della Mirandola (1463-1494) da un paso més en la direccién de Nicolés de Cusa y de
Marsilio Ficino. De origen noble, fue filésofo y un gran humanista (conocia e latin, griego,
hebreo y &rabe). Queria elevar e cristianismo tradiciona a las aturas de la cultura humanista, y
para ello hace una sintesis de Platon, Aristoteles, la Cabala y otros saberes. Segun € (De la
dignidad del hombre), € ser humano es un microcosmos, y su propio forjador y superador; tiene
ante si todas las posibilidades, pero puede dirigirse alos distintos niveles del ser: alo elemental, a
lo animal 0 a lo divino. También lleva a una unidad superior los conceptos conjugados de
«cuerpo» y «amav, «espiritu» y «naturaleza», «naturaleza divina» y «naturaleza humana», frente
al modo analitico de entenderlos, habitual en la Edad Media.

En & Renacimiento se trata de buscar a Dios no fuera del mundo, sino dentro de éste, e incluso
en e hombre. Dios no ha querido hacerlo todo: ha querido que € hombre comparta esta
capacidad. Estamos a un paso del hombre como genio creador, algo casi blasfemo para el artista
medieval, quien, alo sumo, se ve como un buen artesano, diestro en conformar la materia, pero
no como creador, atributo solo de Dios.

Todo esto, y tantas otras cosas que podriamos decir de la cultura y € pensamiento en los
albores del Renacimiento y del Humanismo, parece, ciertamente, revolucionario, y en buena
medida 1o es. La cuestion se plantea cuando pasamos de ese plano a de la historia
socioecondémica y politica. ¢Hay aqui un cambio revolucionario? Parece evidente que, mas bien,
hay una continuacion con lo que conocemos de la Edad Media. Es bien sabido que algunas
escuelas de historiadores prolongan la Edad Media (en particular, la alemanad) varios siglos mas
alade Xl o e XIV. Lo que algunos pensaban en teoria tardaria muchos afios en llevarse a la
préctica. El Renacimiento y & Humanismo son movimientos esencialmente estéticos, no
politicos. Hasta los artistas aparentemente més liberales tienen una actitud que podriamos
denominar retérica, se mueven en un marco conservador y contribuyen a afianzarlo. Como tantas
veces en la historia, desde |os tiempos antiguos hasta el presente, muchos confian demasiado en €l
poder de la cultura para mejorar € rumbo de las sociedades y de los individuos. Cultura, pompa,
intelecto no se convirtieron en armas contra € poder, sino a favor del poder. Renacimiento
significa vuelta a los patrones antiguos y regeneracion del individuo, pero también
mantenimiento, por esos medios, del statu quo. El poeta que se dga coronar y proteger por un
mecenas se integra de alguna manera en el mundo de éste, en vez de oponerse a €. Petrarcay los
demés humanistas glorificaban a los sefiores antiguos para glorificar ain més a los sefiores de su
tiempo. El arte es una eficaz via para granjearse los favores de las clases dominantes. El
desarrollo de las ciencias y de las técnicas, y € florecimiento del comercio, permiten a los nobles
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tener buenos gércitos; pero el pensamiento y el arte son armas no menos eficaces para legitimar
el poder y € gercicio del poder. Con Petrarca empezd la Retdrica como instrumento de poder, y
no como simple adorno inocente, y la literatura dominada por la Retérica dura en Alemania, por
citar una obra clave, hasta el Laocoonte (1766) de Lessing. Es notable que, a la hora de buscar
revolucionarios politicos en la época, haya que acudir a actitudes teatrales como la de Cola di
Rienzi (1312-1354), € tribuno romano que se puso a frente de una modesta insurreccion del
pueblo y que fue asesinado por €l propio pueblo en & Capitolio. No, para hablar en Europa de
revolucion hay que esperar a la Revolucion francesa (por no decir a la de 1848). No deberiamos
olvidar este marco general cuando, con doble razon, se habla del conservadurismo de Sebastian
Brant.

El yo humanista crea segiin normas (dependientes de la Retérica) supranacionales. Ya hemos
dicho que en Alemania estas normas duran hasta bien entrado e siglo XVIII (con corrientes
secundarias que llegan, desde luego, hasta nuestros dias), por lo menos hasta Gottsched (1700-
1766) y, en parte, Lessing (1729-1781).

En Alemania, €l espiritu italiano se reflgja en agunas pocas cortes y ciudades libres.

Para recibir las nuevas ideas [0 aunque muchos buenos propdsitos a menudo se frustraron por
el peso de la tradicién, del profesorado de vigjo cufio o del ambiente circundanteld , se crearon
universidades como la de Friburgo de Brisgovia (1457), Basilea (1459), Ingolstadt (1472),
Tréveris (1473), Maguncia (1476) y Tubinga (1477). Sdta a la vista, y tendremos ocasién de
volver repetidamente sobre ello, que € area de lo que en la época se llamaba Alsacia (que incluia
a Basilea) y otras zonas adyacentes del vale del Rin constituian € principa bastién del
Humanismo aleman, hasta que a partir de Lutero (1483-1546) regiones mas nortefias (Sgjonia, la
franja centra de Alemania) fueron tomando paulatinamente € relevo. En e siglo XV se
distinguen los siguientes focos principales del Humanismo: € ato Rin (con Suiza), €l bao Rin
(con € principa centro en Colonia) y Suabia. El alto Rin y Suabia tenian relaciones bastante
estrechas. El norte de Alemania, Franconia, Sgjonia o la propia Baviera quedaban muy a la zaga.
En 1497, Jacobo Locher llamaba a Leipzig «tierra barbara» (Zarncke, 1854, p. XI1).

En vez del interés por latradicion clasicatal como lo vemos en Italia, en Alemania reinaba la
intranquilidad religiosa. Los humanistas son en un principio un islote entre los escolsticos, y los
renacentistas mas todavia. Habra que esperar a Jacobo Locher (1471-1528), € traductor de La
nave de los necios d latin y el editor de Horacio, para encontrar a humanistas alemanes que sepan
apreciar alos clésicos por si mismos y no por otras razones (como la similitud de sus virtudes con
las cristianas o la calidad de sus escritos para €l aprendizaje de las lenguas clésicas).

La corte de Carlos 1V, quien reind en Praga desde 1346 a 1378, habia recibido también a
algunos de los primeros humanistas, aunque en la universidad de Praga, fundada por é en 13483,
dominaba la cuestion religiosa (devocion moderna, mistica, escolastica). Carlos se hizo coronar
emperador en Roma, aunque renuncié a restablecer € dominio alemén en Italia, cedié aFranciael
reino de Borgofia 'y consiguié Silesia, Lusacia y Brandeburgo. Mediante la Bula de Oro (1356)
fij6 la primacia de los principes electores. Su laborioso reinado trgjo consigo una beneficiosa
calma, que se reflgja sobre todo en la actividad cultural en Bohemiay en su capital Praga, ciudad
gue adornd no sdlo con su universidad, sino con monumentos como la catedral y el puente de
Carlos. La cabeza principal de este humanismo primerizo fue Juan de Neumarkt (1310-1380),
guien lleg6 a ser canciller de Carlos IV y después obispo.

Maximiliano 1(1459-1519) es aqui de mayor interés, pues su reinado (1486-1519) coincide en
buena medida con el centro de la actividad literaria de Brant y de otros miembros del primer
humanismo de Alsacia. Hijo de Federico 11, fue elegido «rey de Roma» en 1486 y emperador
(sin consentimiento del Papa) en 1508. Empezo6 areinar en 1493. A pesar de las alabanzas que le
dedico Brant, Maximiliano no tuvo muchos éxitos politicos ni militares. Mediante su matrimonio
con Maria, hija heredera de Borgoria, tuvo pretensiones sobre todos los dominios de este reino, de
los que, tras varias guerras y la muerte de Maria, le quedaron los Paises Bgjos, Artoisy el ducado
libre de Borgofia. Después de la muerte de Segismundo de Tirol y de su propio padre, reind en
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todos los dominios de la casa de Austria. En 1490 expulsd alos hingaros de la Bgja Austria, y en
1493 se casoO con Blanca Maria de Milan. No tuvo éxito en las guerras europeas por hacerse con
el poder en Italia, ni en la que llevo a cabo en contra de la Confederacion suiza (guerra de
Suabiad), que acabd por hacerse definitivamente independiente. Por su politica matrimonial, sin
embargo, gano la corona de Espafia (1506) y aspiraciones a Bohemiay Hungria (1515). Tuvo que
ceder varias veces alas pretensiones de |os nobles. Nunca se atrevié tampoco, en contrade lo que
le pedia Brant, a detener definitivamente e impetuoso avance de 10os turcos o a promover una
cruzada para liberar los Santos Lugares. Sus principales éxitos militares fueron la expulsion de
los turcos de Austria (1490), la victoria sobre los turcos en la batalla de Villac (1492) y sobre los
franceses en Salins (1493). Su sucesor fue su nieto, Carlos | de Espafiay V de Alemania.

Maximiliano no proporcion6 a su imperio la consistencia que le habia proporcionado Carlos
IV, aunque, ciertamente, o ampli. Se interesaba més por los aspectos visibles que por los
profundos, més por la gloria y por la fama que por la obra politica bien acabada. El mismo era
humanista, y se roded de hombres de letras y de ciencias. Conocia seis idiomas y se interesaba
por la literatura, la historia, la pintura, la arquitectura, la musica o las mateméticas. Como en €l
caso de Brant, Durero colabord con sus xilografias. Se consideraba también e dltimo gran
cabalero medieval e intentd recuperar un mundo de torneos y aventuras que ya estaba
definitivamente agotado. Escribio tres obras (Freydal [0 de la que solo quedd € bocetold ,
Theuerdank y Weisskunig), en las que pretendia conseguir novelas de caballeria, @ modo
medieval pero con latematicay los recursos del presente (en especial la aegoria). Era de suyo un
camino esencialmente cerrado ya antes de andarlo. También era propio de su carécter €l hecho de
gue € realizase €l esbozo y otras dos (0 mas) personas lo convirtieran en obra literaria acabada.
Al margen de gue la consecucién de la gloria fuese para é casi un fin en si mismo, hay que
reconocerle su papel en la introduccién del Renacimiento y el Humanismo en Alemania (y, por
otro lado, su interés por la recuperacion de algunos textos de la literatura medieval alemana). De
especia significacion fue el Colegio de matematicos y poetas que fundd en 1501, con humanistas,
en una universidad como la de Viena, que se oponiaa Humanismo.

La obsesién de Brant por € peligro turco no carecia de fundamento. Desde que en € siglo XI
dominaron el Proximo Oriente, los turcos siempre tuvieron la tentacion de ampliar su zona de
influencia. Osman |, muerto en 1326, puso con su conquista de Bizancio la primera piedra de un
gran imperio. A mediados del siglo X1V ya se introdujeron algunos turcos en Europa. Mehmed |1
conquisté Constantinopla (1453), acabando con el Imperio bizantino. Ello supuso un choque
importante en la cristiandad. En manos turcas fueron cayendo, como provincias, Serbia (1459),
Grecia (1461) O de extraordinaria importancia, entre otras cosas por € éxodo de intelectuales,
artistas, filologos, etc., hacia ltaliay otros paisesl] , Bosnia (1463) y Albania (1479). Otras zonas,
como la Vaaguia o Moldavia, fueron sometidas a vasallgje. Por otro lado, Selim |, muerto en
1520, vencié a sha de Persia y conquisté Siria, Palestina, Egipto y diversas zonas del norte de
Africa. Con Suleiméan 11 se ampliaron incluso los dominios, con la conquista de Bagdad, Rodas y
Mesopotamia. Por Ultimo, muerto ya Brant, Barbarrosa cred la mayor potencia naval de Turquiay
puso bajo su mando los estados berberiscos de Tripoli, Tunez y Argelia. Desde entonces empezo
el declive, por causasinternasy externas, que se hizo visible en labatalla de Lepanto (1571).

Un paradigma del cambio y la contradiccion, en el paso de la Edad Media ala Edad Moderna,
es Juan de Tepl (1350-1414). Su obra El labrador de Bohemia (1401) trata de la disputa entre €l
viudo gque da nombre ala obra, por un lado, y la muerte, por €l otro. ES una obra a medio camino
entre lo medieval y 1o humanista. Dios resuelve conciliadoramente la disputa, y esto (como €
estilo retérico de la polémica, aungue sea en un marco y sobre un motivo medievales) ya tiene
mucho de novedoso: «Vosotros dos habéis luchado bien; [...] por ello, acusador, ten € honor;
muerte, ten la victoria.» El honor es aqui ya esencialmente renacentista. La unién de honor y
victoria, sin embargo, es mas propia del Renacimiento italiano que del aleman, donde ambos
conceptos resultaran a menudo contradictorios.

Las Trandatzen (Traducciones) de Nicolas von Wyle (hacia 14101478) pretendian no solo dar
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a conocer en Alemania las obras de los humanistas, sino elevar el aleman a la atura del latin.
Seguin nos dice, deseaba conseguir un aleman, aimitacién del latin, que no pudiera ser mejorado.
Esto ha de ponerse en conexion con € multilinglismo propiodel Humanismo. Los humanistas
tratan no sdlo de prestigiar las lenguas vernéculas, sino de purificar y revitalizar € latin, tan
deteriorado en la Edad Media, y de cultivar € griego, cuyo conocimiento se habia ido reduciendo
drasticamente por e predominio del latin.

Rodolfo Agricola (1443-1485) fue € primer deman que intenté introducir las formas
renacentistas italianas en Alemania, que habia aprendido directamente en Italia. Su obra De la
invencion dialéctica es la primera obra alemana de topoi, de temas literarios y de la forma de
tratarlos. Los aemanes intentaron desde entonces conseguir € idea de la elocuenciay las metas
de laRetorica

Conrado Celtis (1459-1508), que siguié por este camino, llegd a escribir en su leccion
inaugural en launiversidad de Ingolstadt (1492):

¢De qué sirve, por los dioses inmortales, el mucho saber y la penetracién en lo hermoso y
elevado si no se sabe hablar de ello con dignidad, elegancia y solemnidad, y s no podemos
transmitir a la posteridad nuestros pensamientos, 1o cual es un adorno Unico de la felicidad
humana? Asi es, a fe mia. nada distingue tanto a hombre culto e ilustrado como la plumay la
lengua, que son dirigidas ambas por la elocuencia.

Para muchos humanistas europeos, como para los rétores clasicos, la €ocuencia es una
condicion de lamoralidad, de la adquisicion y de la transmision del conocimiento, de la eficacia,
de la perfeccion, de lafelicidad. Algo, pues, semejante, en cierto sentido, a lareligiéon. Sin embar-
go, en Alemania la elocuencia se subordinara casi siempre a la religion. Falta ain mucho para
llegar a Goethe, en € que lareligion se torna, en buena parte, estética, y €l estilo tiene mucho de
religion. No obstante, se ha exagerado en lainvestigacion € predominio del factor religioso sobre
€ retérico en el Humanismo aleman: como se ve en Brant y en tantos otros, la devocion moderna
y lavia antigua se dan a menudo juntas, aungque no se advierta a primeravista.

Aparte de Cdltis, €l gran vagante, incitador y educador, conviene recordar agui a Ulrico de
Hutten, pues Erasmo, €l més grande de los humanistas, no era aleman y es de sobra conocido, y
Lutero, también bien conocido, pertenece a una etapa histérica posterior a la de Brant. Ulrico de
Hutten (1488-1523) es el gran inquieto y € gran luchador. Pasa por las ideas de algunos de los
mejores humanistas alemanes, pero se acaba enfadando con casi todos. Para @ la vacilacion era
pecado. Su programa se condensa en su célebre lema «Me he atrevido a ello». En € fondo, trata-
ba de aunar las ideas religiosas progresistas (luteranas) con la politica conservadora de
restauracion imperial, y, con élo, realizar de un modo préactico el ideal del yo humanista. Otros
humanistas, como Conrado Peutinger (1465-1547), no afectan de modo sensible laviday obra de
Sebastion Brant.

Socioldgicamente, el Humanismo, como se ve con especia claridad en la regién de
Estrasburgo y Basilea, es un movimiento predominantemente mente burgués y ligado a metas
educativas. Los grandes descubrimientos geogréficos, los cambios en las ciencias y en las
técnicas, las nuevas ideas de todo tipo y las nuevas aspiraciones de las capas mas emprendedoras
de la sociedad obligaban a una portentosa actividad educativa. No sblo hacian falta escuelas,
universidades, libros y maestros, sino modelos que pudieran ser imitados. Y esa labor no la
asume, como en la Edad Media, la Iglesia, sino la burguesia y, en concreto, los humanistas y su
literatura, que es esencialmente didactica. También en esto Alemania tiene e cefio mas adusto,
menos sonriente, que la bulliciosa Italia, pero es algo que sucede no sblo en la literatura, sino en
todas |as artes.

Para acabar este apartado, creo necesario tratar un asunto que, aungque pudiera parecer abstruso
0 poco relevante, tiene gran importancia para situar a Brant en las lineas de pensamiento de su
entorno: me refiero principalmente a los nuevos planteamientos de la vigja cuestion de los uni-
versales o, dicho de otro modo, alareanudada polémica entre realistas y nominalistas.
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La polémica es un residuo de la que en la Edad Media sostuvieron los dominicos y los
franciscanos. Los primeros eran realistas y los segundos nominalistas. Los realistas sostenian que
los universales tienen una realidad propia, anterior a los individuos particulares («universales
antes gque la cosa»); los nominalistas, lo contrario, que los universales son sélo palabras, méas o
menos vacias, para poder pensar o expresarnos («universales después de la cosa»). Los realistas
se basaban en Platon; los nominalistas, en Aristoteles. A mediados del siglo XV los nominalistas
se inclinaban, mas bien, por la vieja educacion escolastica, mientras que los realistas se alineaban
con lalglesiay propugnaban una educacion mas liberal y mas acorde con lalinea humanista.

En Basilea, la ciudad adoptiva de Brant, e nominalismo dominaba de forma absoluta en la
ensefianza impartida en la Facultad de Humanidades. Pero en 1464 llego6 ali Heynlin, redlista que
habia llegado a ser rector de la Sorbona y que la abandond precisamente para poder discutir con
nominalistas, y las cosas llegaron hasta tal punto, que entre €l periodo de hacia 1470 y 1492 la
Facultad se dividi6 en dos, con sus respectivos decanos, profesores y alumnos. Los nominalistas
eran, con todo, € partido més fuerte. Entre ellos estaban Reuchlin, Lauber y Hugonis. Brant
aprendio de ellos y cultivé su amistad, aunque personalmente era realista y tenia en este bando
Sus mejores amigos (entre otros, € futuro impresor Amerbach).

Basilea, asi pues, habia cobrado fama de progresista, debido principamente a concilio ali
celebrado. Alli se habia esbozado un programa para acabar con todos los males de la Iglesia,
llegar a una unidad con los disidentes y extenderse por todo e mundo. Por desgracia, tanto el
Papa como & emperador hicieron lo posible para que ese programa no se llevara a cabo, por 1o
gue €l concilio era en tiempo de Brant poco més que un buen propdsito que se recordaba con
melancolia. Su universidad habia adquirido una importanciaigual o superior a la de Heidelberg,
su hermana mayor, y estaba muy por encima de la de Friburgo, que era como una pegquefia
sucursal de la de Viena. No es tan extrafio, pues, como parece a primera vista que Heynlin
eligiera Basilea paraimponer el realismo. Lo interesante no es la cuestion de los universales en si
misma, sino en lo que tiene de hilo conductor para entender el agrupamiento de las cuestiones
culturales y éticas en la época, pues los dos bandos ya no eran solo, evidentemente, el de los
dominicos y los franciscanos. Hay que tener también en cuenta que €l Papa habia condenado las
ideas de Ockam, €l gran reformista franciscano (nominalista), cuyas ideas se habian extendido
mucho en Europa y eran menospreciadas por los redistas, que los llamaban sofistas, y
consideradas demasiado revolucionarias por la autoridad imperial, que confiaba mas en €
realismo tradicional.

Las cosas empezaron a cambiar en Inglaterra, donde algunos redistas |legaron hasta Platon y,
por ende, a proponer un modelo de iglesia primitiva que chocaba contra las ideas e intereses del
Papa. De Oxford pasaron esas ideas a Praga a principios del siglo XV, y ello ocasion0 la ex-
pulsion de los profesores alemanes de la universidad. En € concilio de Constanza (1414-1418)
alcanzaron los nomindistas la cumbre de su poder. Juan Gerson destacd en é vy, después de
muerto, también en e concilio de Basilea. Se evidencio que los nominalistas no querian atacar a
la Iglesia, sino las disensiones y los excesos (entre éstos, el absolutismo de los papas). Federico
[11 acabo por plegarse alos intereses del Papa, con lo que se fue echando tierra alas resoluciones
de Basilea. El nominalismo empez0 a ser perseguido, Sin prisas, pero sin pausas.

En Alemania los nominalistas se habian puesto, en los inicios, de parte del emperador y en
contra del Papa. La fundacion de las universidades de Heidelberg y de Viena se habia hecho, en
buena medida, con nominalistas expulsados de Paris, donde las discusiones habian llegado a ser
tan violentas, que se tenia que separar con enrejados a los contendientes para que no llegaran alas
manos. Por fin, en 1473, los realistas consiguieron que €l rey Luis de Francia prohibiera
précticamente e nominalismo. Ese mismo afio, Heynlin y otros redlistas, descontentos con €l
decreto real, se dirigen a Basilea para continuar las discusiones en e campo adversario. Este
sector redlista se habia distanciado de las agudezas estériles escolasticas. Los claros deseos de
simplificacién propios de finales del siglo XV eran un elemento favorable a realismo, pues es
maés sencillo de entender que con la palabra se comprende la cosa. Heynlin 1leg6 aretirarse a un
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convento, dimitiendo del planteamiento racional de la polémica, y Brant desed hacer lo mismo,
aparte de gue ya hemos dicho que tenia amigos en ambos bandos. Con todo, la lucha dur6 en
Basilea més de veinte afios. En € bando de Heynlin estaban, entre otros, Juan Geiler de
Kaisersherg, Agricolay €l propio Brant; en € contrario, Jacobo Wimpfeling, Juan Tritheim y
Juan Reuchlin. El realismo de estos humanistas se habia mitigado mucho y habia incorporado
elementos del nominalismo de la época del concilio de Basilea. Era un realismo més abierto, pero
temeroso de molestar a poder politico o religioso. Se buscaba mas e perfeccionamiento del
individuo que € de la sociedad. A menudo, como en € caso de Brant, la perspectiva mora 1o
absorbe todo. Es por todo ello harto discutible considerarlos prerreformistas, pues su actitud
respecto alalglesiay a Papa es, més bien, contraria a la de Lutero. El nivel del catolicismo es,
en cualquier caso, muy bagjo a finales del siglo XV. Apenas se puede encontrar algin gran
maestro; todos se remiten a los maestros anteriores. La nave de los necios es la mejor obra de
aquel circulo. Gracias a ella se convierte en universal o que tenia mucho de limitado. Por otro
lado, hay que tener presente otra aparente contradiccion. Son los redlistas, los llamados
conservadores, los que introducen los nuevos ideales educativos, e Humanismo y, en particular,
la nueva Retdricay € estudio de las lenguas clasicas. Heynlin ya habia fomentado estos estudios
en Paris, y 1o mismo intenté en Basilea. En ambos lugares tenia presente tanto la universidad
como la imprenta. Locher, aunque muy unido al principio a grupo, como discipulo predilecto de
Brant y traductor de La nave de los necios a latin, pertenece ya a otra generacion. El famoso
panfleto de Wimpfeling contra é pone de manifiesto la ruptura con esta joven generacion, que
deseaba cultivar los estudios clasicos por ellos mismos y romper amarras con € lastre, cada vez
sentido como més anticuado, de sus maestros. Aqui, en € tema de los clasicos, € Lutero del
nordeste de Alemania se encontraba realmente en las antipodas de 1o que se pensaba en los Ul-
timos afios de lavidade Brant en €l alto Rin.

LA VIDA'Y LA OBRA DE SEBASTIAN BRANT (1457-1521)

La nave de |os necios se explica, desde luego, por sus caracteristicas internas, por su recepcion
o por €l caracter burgués y moralizante de su entorno, pero también por la personalidad del autor,
por su biografiay por € resto de su produccion literariay no literaria, que ha permanecido mucho
tiempo injustamente olvidado parala critica por € deslumbrante éxito de aguella obra (cf. Zeydel,
1967, en especia capitulos 1y 2).

Sebastian Brant nacié en Estrasburgo. Hay discusion sobre la fecha de su nacimiento (1457 o
1458). En la tardia fecha de 1590, Reussner, en sus Iconos, donde figura un retrato de Brant,
realizado por Tobias Stimmer, dice que naci6 en 1458. Pero en lalosa de latumba se halla escrito
gue murié € 10 de mayo de 1521, a la edad de sesenta y cuatro afios. 1457 es € afio de una
famosa carta de Martin Mair a su amigo Eneas Silvio, futuro papa Pio I, en la que le felicita por
haber sido nombrado cardenal, critica el absolutismo del papado y |a escasa atencion a Alemania,
y prevé que, de seguir asi las cosas, Alemania se liberara del yugo de Roma y se hard
independiente. En 1521 las doctrinas de Lutero fueron declaradas heréticas. Brant vivio con
pasion algunos de los principales acontecimientos entre esas fechas, como € desarrollo de la
imprenta, €l descubrimiento de América, laamenaza de los turcos, € auge del latiny € griego, la
cuestion de los universales o e porvenir del Imperio y de lalglesia en los albores de la polémica
reformista

El padre de Brant, Diebold, era propietario del meson «Ledn de Oro» en Estrasburgo. Su
abuelo paterno era comerciante de vinos en la misma ciudad y fue elegido ocho veces miembro
de la corporacion municipal. Su madre se llamaba Barbara Picker, y, sin mayor fundamento, se
suele decir que Brant tenia unos ciertos rasgos de caracter femenino (dulzura, timidez, sentido del
pudor, tendencia a la moralizacion) que debia a su madre. El padre de Brant muri6 en 1468, y la
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madre tuvo que educar a sus tres hijos (ademés de Sebastian, Matias, futuro impresor, y Juan,
futuro regidor del negocio de su padre). La situacion econdmica de Brant fue estrecha hasta que
consiguio dar clases de modo estable en la universidad de Basilea.

En Estrasburgo, con unos 20.000 habitantes, no habia una buena escuela publica, por o que
Brant asistié probablemente a una escuela parroquial y a otra en Baden, pero, sobre todo, recibié
clases particulares, entre otros, quiza de Juan Miller, que vivia en la ciudad. La educacion que
recibié fue indudablemente buena, aunque no del nivel de la de Wimpfeling o Erasmo, que
visitaron la Escuela Latina Humanista de Luis Dringenberg, en Schlettstadt (Baja Alsacia). En la
suave respuesta de Brant a una dura carta andnima que recibié en 1480, parece conceder sus
insuficientes conocimientos de latin y, sobre todo, de griego, pero esto es una forma retorica de
hablar. Su caracter era serio, timido, constante, a menudo critico, irritable, moralizante y un tanto
vanidoso. Pero asi eran muchos humanistas entonces, en particular en la zona del alto Rin. Por
otro lado, siempre fue muy sincero, noble, laborioso y fiel a sus ideales politicos y religiosos, asi
como a sus amigos. Uno de los primeros amigos fue € joven humanista Pedro Schott, que habia
estudiado en la escuela citada de Dringenberg y paso luego alas universidades de Paris y Bolonia.

En 1475 su madre lo envi6 a la universidad de Basilea, con € deseo probablemente de que
estudiase lenguas clasicas, pues tenia una buena base en latin. Se matriculé en la Facultad de
Humanidades, propedeutica de las otras. Alli estudié Filosofia, Légica, Retéricay Fisica, entre
otras materias. Los autores clasicos no tenian una disciplina propia, sino que se estudiaban en
Filosofia, Retdrica o junto a los escritores religiosos. Brant estudio griego en clases particulares
impartidas por Andronico Kontoblakas, que habia fijado su residencia en Basileg; latin y griego,
con el afamado Juan Reuchlin. No es que aprendiera mucho griego, pero si e suficiente para leer
alos autores clasicos.

Brant sirvi6 como criado a profesor Jacobo Hugonis, maestro también de Reuchlin. Se
evidencia por éste y por otros medios que sus recursos econdémicos eran muy escasos. Visitaba
mucho la rica biblioteca del monasterio cartujo, y escribia versos en latin, 1o que le proporciond
cierta fama en Basilea. Su primera compilacion, en honor a la virgen, aparecié en Basilea en
1494. Basilea era ala sazén un lugar emprendedor y agradable, muy enriquecido por la actividad
del concilio. De éste habia salido incluso €l intento de crear una universidad, que duré de 1440 a
1449. Con los donativos de los participantes, visitantes, autores e impresores se enriquecieron
mucho las bibliotecas, en especia la de los cartujos y, secundariamente, la de los dominicos. La
universidad, por su parte, fue creada de nuevo en 1460. El modelo fue la universidad de Erfurt, de
la que vinieron algunos profesores. Lo méas novedoso fue la introduccién del Derecho civil, por
primera vez en Alemania. Ya hemos hablado sobre la cuestion de los universales, que llego a
dividir en dos la Facultad de Humanidades. Los alumnos no eran muchos, pero venian de todas
partes de Alemania y de Suiza, Francia y Bohemia. EI Humanismo ocupaba un lugar més
destacado que en las restantes universidades alemanas, €l peso de la Iglesia no era tan grande y
las relaciones con la ciudad eran excelentes. La ciudad era, como Estrasburgo, especia mente bur-
guesa, sin dgjar de ser sede episcopal y ciudad libre del Imperio.

La imprenta, introducida ya hacia 1470, tenia una especial relevancia en la ciudad. Los
impresores tenian privilegios especiales y eran considerados artistas, no artesanos (en realidad lo
eran). Entre los més conocidos figuran Wenssler, Amerbach, Wolff, Petri, Froben, Furter, Kesler
y Bergmann von Olpe. Brant trabajo con varios de ellos. Bergmann, € editor de La nave de los
necios, era rico de familia y compafiero de clase y amigo intimo de Brant: interesado en la
Teologia, llegd a archididcono. Amerbach habia estudiado con Heynlin en launiversidad de Paris.
Otros habian estudiado en Italia. La gran mayoria de los autores clasicos, sin embargo, eran
publicados en Italia. Basilea tampoco podia competir con Italia 0 con Paris en la publicacion de
obras humanistas. Las que publicaba tenian su lugar, principamente, en las necesidades de la
ensefianza. Aparte de los libros de texto, destacan los escritos teol dgicos, filosoficos, juridicos y
morales. Muchas obras incluian grabados. La calidad de las ediciones era muy alta. Entre los
compradores figuraban las iglesias, |os monasterios, las parroquias, |os profesores, los aumnos y
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el publico cultivado en general. El contacto con e pueblo iletrado era mas frecuente en las
parroquias (lengua alemana, grabados). El uso de la letra romana por parte de Amerbach y
Bergmann pone de relieve su interés por llegar a compradores de fuera de Alemania. También
residieron en Basilea artistas como Durero y Holbein € Joven. Brant se encontraba, pues, en una
ciudad que era un centro humanistico de primer orden. Alli vivié unos 25 afios, hasta que Basilea,
en 1501, se dedligo del Imperioy se unié ala Confederacion Suiza.

Quiz4 por razones econdmicas, Brant estudio Derecho. Su madre preferia la Teologia
Curiosamente, Brant nunca confiéo demasiado en € Derecho: |o veia demasiado ligado con el
engafio y con € capricho. Pero ante la Teologia se veia como un constante pecador. Con todo, €
Derecho canonico estaba bastante proximo de la Teologia. Su principal profesor en Derecho fue
Pedro de Andlau. En 1484 obtuvo la licencia para ensefiar ambos Derechos (canénico y civil).
Durante varios afios siguid, no obstante, ensefiando Poética en la Facultad de Humanidades. En
1485 se caso con Isabel Burg, con la que tuvo siete hijos. En 1489 alcanzo6 € grado académico
més ato, € de «doctor en los dos Derechos», y ya disfrutdé de una vida econdémicamente
desahogada. En 1492 fue decano de la Facultad de Derecho.

En sus clases citaba a menudo a los clésicos. La persona que més le influy6 fue Heynlin, e
gran maestro del realismo y primer decano del sector redista. Heynlin era un humanista de la
primera generacion, tan lgjos de los rizos escol asticos como de los clasicos por |os clasicos. Tuvo
un gran éxito como profesor y como predicador. Brant aprendié eso de é y mucho més: €l amor a
la Virgen Maria, € interés por Virgilio, la subordinacion del Humanismo ala mora cristiana, la
enemiga a la especulacion filosdfica, e sentimiento de vivir en un mundo en progresiva
corrupcion o € interés por la imprenta. Todo esto se reflgga en La nave de los necios. La
limitacion principal de Heynlin O y de los primeros humanistas alemanes, incluido Brant, y con
la excepcion de Reuchlind es que no contemplaban a los clésicos en si mismos, en la belleza,
ideas y sentimientos propios de las obras, sino desde € prisma concreto del moralizador
cristiano. Frente a Locher, representante de la siguiente generacion, se azaron Geliler,
Wimpfeling y e propio Brant. Al grupo de Heynlin, en Basilea, pertenecian Geiler, Schott y
Brant, siendo este Ultimo € discipulo preferido y més consecuente. Fuera de Basilea estaban,
sobre todo, Wimpfeling y Tritheim. Dado el absolutismo de la politica de lalglesia, los realistas,
gue eran sostenes de ésta, trataban de evitar la discusion sobre esos asuntos y se centraban en la
moral del individuo. Brant mismo se convirtio en severo juez de todo tipo de pecados, locuras y
necedades de la sociedad de su tiempo, y algo parecido hicieron los demas redlistas, segun €l
interés personal de cada cual. Frente a las tendencias reformistas, siempre se sintieron
subordinados a la autoridad de la Iglesia. La actitud didéctica se advierte en todo €l grupo, y en
ella destacan Wimpfeling, con su tratado educativo titulado Adolescencia, y Brant, con su Nave
de los necios, sus clases en la universidad y su labor en las imprentas. El propio Wimpfeling
recomendaba esta Ultima obra para su uso en las escuelas, y Geiler la tomé como base de sus
sermones. Brant ensefiaba en la Facultad Humanistica y en la de Derecho. Era un excelente
profesor, que animaba y sugeria muchas cosas a sus alumnos y estaba en €l trato muy proximo a
ellos. Lo sabemos, sobre todo, por su discipulo Locher, quien hablade ello en la carta que publico
como prélogo a su Sultifera navis (traduccién a latin de La nave de los necios). En la polémica
educativa entre los escolasticos y 1os humanistas se puso sin reservas del lado de estos Ultimos.
Brant transmitia su entusiasmo por e Humanismo y por los clasicos. Su influjo debi6 de ser,
ademas, mayor por el hecho de haber pocos profesores numerarios, y ser la mayoria clérigos que
trabajaban voluntariamente o jovenes que, como probablemente el propio Brant en un principio,
daban clase como tutores en las corporaciones de estudiantes.

Pero Brant no ensefiaba solo Poética y |os clasicos, sino que dedicaba también gran esfuerzo a
la ensefianza del Derecho. Tanto en Basilea como después en Estrasburgo sintié una especial
inclinacion por las fuentes del Derecho, quiza porgue encontraba ahi un entronque con esa aten-
cion a los textos antiguos propia del Humanismo. El libro mas conocido de Brant durante ese
periodo es e manua de Derecho romano, en latin, titulado Exposiciones o explicaciones de todas
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las partes del Derecho, tanto civil como canénico (Basilea, Furter, 1490). Con sucesivas adapta-
ciones, fue publicado durante muchos afios. En Espafia también he encontrado bastantes
gemplares, empezando por la Biblioteca Nacional y siguiendo por otras bibliotecas civiles y
eclesidsticas. Varios de los que he visto Ilevan anotaciones marginales que avalan la idea de la
ampliadifusién del libro, también en el tiempo. La fuente proxima es la obra titulada Aparato de
las Ingtituciones (Basilea, 1478), que Brant enmendd, completé y comento de su propia mano. En
1493 edité una obra sobre Derecho candnico: € Decreto de Graciano, trabajado con suma
dedicacion v concordado cuidadosamente con los libros de la Biblia. Asimismo edito unatercera
obra, también en latin, de carécter més préactico: Del modo de estudiar en los dos Derechos, de
Juan Bautista de Gasalupis.

Entre los asuntos que atraian a Brant destacaba también, como sabemos, la imprenta. Desde
finales de la década de 1470 hasta su partida de Basilea (y aun después) estuvo estrechamente
ligado al mundo de laimprenta. Actuaba principalmente como consegjero para varios impresores.
El saber de la época habia alcanzado tal volumen, que ni los impresores mas cultivados eran
capaces de elegir por si mismos las obras, fijar los textos definitivos, editarlos y acompafiarlos de
prélogos, dedicatorias y exhortaciones para su compra. Brant debié de empezar a hacer este tipo
de trabgjos hacia 1477, al terminar su bachillerato. En esta actividad influyd, sin duda, su amistad
con Heynlin, con Bergmann y con Amerbach. El volumen de las obras que ayudo a editar no se
puede determinar con precision, entre otras cosas porque gran parte de ese trabgjo se hacia de
forma anonima, sobre todo cuando quien lo realizaba no tenia un gran nombre, como sucedia al
principio a Brant. Pero se calcula que trabajé en més de un tercio de las obras publicadas en
Basilea durante el tiempo en que residio ali. Su primera edicion (La ciudad de Dios, en latin) se
remonta a 1489. Trabaj4, sobre todo, para Bergmann, pero también para Amerbach, Furter, Petri,
Froben y otros. Relativamente pronto dejo aqui o ala su firma cuando € asunto del libro le
interesaba y su contribucién erarelevante. Es importante destacar el hecho de que Brant trabajaba
basi camente sélo en obras de su interés, razon por lacua este aspecto de su actividad nos ayuda a
entender mejor a Brant y su obra. En 1494 aparecié la obra (en latin) de Tritheim De los
escritores eclesiasticos, una especie de enciclopedia que incluye a propio Brant y en la que éste
inserta una nota sobre Reuchlin y un distico de 18 lineas. Como curiosidad, indiquemos que entre
las muchas obras en que colaboré por aquellos afios encontramos, en e mismo 1494, la edicion
de una Historia Baetica, de Veradus, en laimprenta de Bergmann.

Desde mediados de 1480, Brant se va interesando cada vez més por e aeman, como Unico
vehiculo parallegar al pueblo, desconocedor del latin. Las dificultades eran muy grandes, no solo
porgue €l pueblo era en gran medidailetrado y tenia escaso acceso a libro, sino porque e aleman
estaba aln lgjos de ser uniforme y porque faltaban gramaticas y modelos de obras en la lengua
vernécula en la linea requerida. Ya era una gran dificultad € propio hecho de que Brant tuviera
gue adiestrarse en escribir aleman (en concreto, € del diaecto de Alsacia), pues |lo comun era es-
cribir en latin. Una forma de edicién que cultivé Brant en su primera época fue la de las hojas
sueltas, primero en latin y después en aleman. Solian incluir ilustraciones y trataban de sucesos
extraordinarios. Constituyen un antecedente del periodismo moderno y, por otro lado, de La nave
de los necios. Dos g emplos son Del meteoro caido [...] junto a Ensisheim, publicado en aleman
en 1492, y De la honorable batalla de los alemanes en Salins, también en aleman (1493). Estas
obras, y otras més extensas, sobre todo las traducciones, permiten ver los progresos de Brant en €l
dominio del deman. Entre las obras relativamente extensas destacan: Ave praeclara (Yo te
saludo, preclara), himno dedicado a la Virgen, y cuya traduccion brantiana no se conserva; un
Caton, un Faceto (de Poggio), un Moreto y la Tesmofagia (recogidos en Zarncke, 1854, pp. 131y
ss.). Los cuatro dltimo tienen una intencion moralizante. La traduccion, a principio pedestre, se
va liberando del origina y haciéndose més creativa. El uso del latin y del aleman supone en
Brant, afin de cuentas, dos finalidades distintas: |legar a un tipo de personas muy cultivadas o a
pueblo en general (y alos parrocos y sus feligreses, en particular). El estilo literario y linguistico
cambian también en consecuencia. Los escritos en aleman, incluidas las hojas volanderas, son
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como peldafios que de algin modo nos llevan a La nave de los necios (aunque e Faceto y el
Moreto se publicaron en 1496, fueron escritos afios antes). Lalenguay € estilo son cada vez més
maleables, la métrica y la rima son similares, como lo es la conjuncion de texto y grabado, la
intencion es moralizante, el destinatario es, mas bien, e gran publico.

Brant y su literatura se hallan muy ligados a Maximiliano I. El escritor encontraba en € a
héroe que necesitaba su tiempo, agotados ya los modelos literarios de la épica cortesana.
Maximiliano, esperaba Brant, traeriala paz a Imperio y € fortalecimiento frente a sus vecinos y
contra los turcos. Con motivo de su coronacioén como rey de Roma (1486) |e dedica dos poesias.
Incansable, trata de moverle a la accién, como cuando publica En honor (...) del rey de los
espaioles Fernando, de Verardi (1494), con la carta de Colon en latin De las islas descubiertas
hace poco en € mar Indico, o El cdo y fervor de los principes antiguos de los germanos, de
Bebenburg (1497); pero Maximiliano carecia del impetu necesario para resolver |os problemas
que tanto preocupaban a Brant. Este, aunque quiza defraudado en su interior, nunca perdio la
esperanzaen € Imperio y en e emperador. Su nacionalismo parece tener bastante que ver con su
formacion. De hecho, tuvo profesores y amigos de similares ideas y nunca vivio fuera de
Alemania. Maximiliano también parece que conocié bien a Brant y sintié una notable admiracion
por é.

En otro sentido, por aquellos afios publica hojas sueltas sobre acontecimientos extraordinarios,
entre las que destacan las siguientes: Del maravilloso nacimiento del nifio en Worms (1495), La
extraordinaria cerda de Landser, en e Sundgau (1496) y Del ganso doble y la cerda de
Guggenheim, en Alsacia (1496), las tres en aleman; y en latin, De la inundacion del Tiber (1495),
Del insigne ciervo donado a su Regia Majestad (1495) y la Explicacion del auspicio de los
hal cones (1495). También editael Cuadragesimal (1495) y un comentario de Petrarca (1496).

Aparte del Igano modelo del emperador, Brant tuvo otros més inmediatos. Ya los hemos
citado, pero es preciso afiadir aqui algunas cosas mas por su extraordinaria influencia sobre
nuestro autor.

Pedro de Andlau era una persona de gran influencia en Basilea, cuya universidad habia
ayudado a fundar y de la cua habia sido rector. En Brant influyé mucho su idea del Sacro
Imperio Romano: habria sido querido por Dios que € poder espiritual del Papa estuviera por
encimadel temporal del emperador.

Jacobo Hugonis habia desarrollado similares ideas, ademas de la de la superioridad del pueblo
alemédn sobre € de las otras naciones, 1o que llevaba consigo responsabilidades morales y
politicas especiales.

Juan Heynlin de Stein, del que hemos hablado bastante, ponia € énfasis en los multiples
pecados y vicios en una sociedad en descomposicion, y en la necesidad de restablecer la virtud (y
el Imperio) por medio de reformas espirituales y temporales. Heynlin, como Brant, buscaba res-
tablecer un orden que aparecia perturbado. La nave de los necios o € poema en latin De los que
perecen por € orden corrupto de vivir (1498) parecen las ideas de Heynlin o de Andlau en
gercicio.

Juan Geller de Kaisersberg es, a diferencia de los anteriores, a la vez maestro y discipulo
(quiza més esto Ultimo) de Brant. Los sermones publicados antes de La nave de los necios
influyen en ella. Tiene ideas similares a las de Heynlin sobre la Iglesia, € Imperio o e pecado.
Pero pone mas énfasis en e uso de la lengua vernéacula, frente a muchos humanistas; usa
proverbios; juega con las palabras, y, en general, se sirve de la Retérica como sbélo lo
encontramos en La nave de |os necios.

En suma, esta gran sétira que es La nave de |os necios debe mucho a estos cuatro maestros de
la sétira en unos tiempos, por lo demas, en que la sétira era e género literario mas frecuente y en
el que la Retdrica (y, en particular, la degoriay la aliteratio, la repeticion), jugaba € papel més
importante, sin que, por otro lado, menospreciemos €l factor individual, biografico del autor, que
se nos apunta aqui y ali inclinado a una censura moralizante que muchos criticos estiman gue cae
en la pedanteriao roza con ella.
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En los ultimos afios en Basilea, después de conseguir su doctorado (1489), Brant se dedicaba a
las clases, a su cargo en la universidad, a gercicio activo del Derecho, a laimprenta, a cuidado
de su familia (asunto sobre e que no sabemos casi nada) y a estudio, en especial en la biblioteca
de los cartujos. Realizd también algunas tareas para el obispo de Basileay en 1494, fecha de la
editio princeps de La nave de los necios era ya tan conocido que recibia a persongjes famosos que
se dirigian a Basilea solo para conocerlo o intercambiar opiniones con €.

En 1493 publico una de sus obras mas ambiciosas (en latin), comparable artisticamente a La
nave de los necios, pero dirigida a un publico humanista mas culto y mas amante de los
refinamientos en el fondo y en laforma. Su titulo es Del origen y conversion de los buenos reyes
y en alabanza de la ciudad de Jerusalén: con una exhortacion a recuperarla. El capitulo 99 de La
nave de los necios («Del ocaso de la fe»), € més sentido del libro, es considerado como una
suerte de resumen de esa obra, pero en e plano que le es propio: € del gran publico. En 1494,
como es sabido, publico en laimprenta de Bergmann La nave de |os necios.

En 1498, Brant publicé Varia Carmina (Poemas varios), una ampliacién del libro que habia
dedicado a la Virgen. La obra contiene también poesias profanas. Asimismo edité en aquellos
anos finales del siglo XV obras importantes. Entre ellas, las Revelaciones de San Metodio (1498),
la Panormia de Ivo de Chartres (1499) y Del modo de estudiar de Gasalupis (1500). También
hizo una aportacién ala edicién en latin de Petrarca (1496).

En 1499, tras su derrota en Dorneck, Maximiliano tuvo que firmar en Basilea la paz con la
Confederacion Suiza. A poco de €llo, Basilea y varias pequefias ciudades se pasan a ésta. La
desilusién de Brant fue muy grande. La nueva situaciéon influyé probablemente en é para
trasladarse a Estrasburgo, aparte del recuerdo melancolico de esta ciudad, e puesto que se le
ofrecié en ellay & cansancio de sus agotadoras actividades en Basilea.

En Estrasburgo habia quedado vacante en 1500 € puesto de asesor juridico municipal, un
puesto de alto rango. Geller, que residia en la ciudad, gerce sus buenos oficios en favor de Brant,
quien presenta su candidatura y es admitido. Se produce entonces € traslado de Brant, quien
presta juramento el 13 de enero de 1501. Unos tres afios después, a quedar vacante € cargo de
cronista municipal (en realidad, una especie de secretario y asesor municipal, de muy ato rango),
se le nombra a é para ocuparlo. Terminan asi sus relaciones con la universidad y con Basilea,
pero no con la investigacion, la creacion artistica o la imprenta. Entre sus funciones figuraban
redactar los anales de la ciudad, asesorar a la Magistratura de ésta, editar los documentos
municipales, supervisar la correspondencia municipal y actuar como censor. Tenia que mantener
actualizados los decretos y ordenanzas judiciales, y, por elo, aprovecha para saciar su gran
curiosidad por la historia del Derecho, investigando incansable en los copiosos archivos de la
ciudad. En otro sentido, hizo una gran labor para atender las casas de beneficencia, hospitales y
hospicios.

Brant recibié muchas felicitaciones y alguna recompensa por su excelente labor. Su fama se
acrecentd, también por la importancia de Estrasburgo, una floreciente ciudad libre imperial,
burguesa, muy bien situada estratégicamente, entre Franciay Alemania.

Entre sus escritos de los primeros afios destacan los informes (por ejemplo, uno al emperador
sobre cOmo actuar en casos de suicidios, otro sobre las prebendas de la Iglesiay otro sobre lafuga
de los siervos). También destaca una carta con un poema en contra de los que niegan la in-
macul ada concepcion de la Virgen.

Maximiliano le colmé de honores y le llamé a su lado, a Innsbruck, en 1502, como consgero.
Lo mismo hizo en 1508 y en 1513. También fue otorgando importantes privilegios a la ciudad.
Brant, por su parte, recibié asimismo atenciones de los grandes humanistas, como de Conrado
Peutinger, que en una carta le conto su vige a la India, o de Willibald Pirckheimer, que en otra
cartale alabo sus obras. Aunque no se suele decir, Brant no sdlo no dejé de publicar a abandonar
Basilea, sino que contribuy6 de un modo u otro a la publicacion de mas de treinta obras. Entre
ellas destacan ediciones de Boecio (1501) y Rabano Mauro (1503), la Eleccion del obispo von
Hoenstein (1506-1507), la Discrecién, de Freidank (1508); la Tabla de libertad (s.a.), €l Espgo
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de los legos, de Ulrico Tengler (1509), y el Espejo caballeresco de los pleitos (1516), asi como
un elogio a Maximiliano y més de setenta epigramas. Los impresores son ahora basicamente de
Estrasburgo, destacando entre ellos Wehinger y Grininger. Muy importante es consignar gue en
Estrasburgo Brant sigue interesandose por |os clasicos, como se demuestra con su edicion latina
de Esopo (1501) y de Virgilio (1502).

Sus relaciones con su antiguo discipulo Locher eran bastante frias, a pesar de que las ediciones
de Esopo y de Virgilio pueden entenderse como un timido paso en lalinea de los humanistas de la
nueva generacion. Locher pertenecia a €ella, y de un modo distinguido. Su edicion de Horacio
(1498) habia acrecentado la fama que ya tenia por su Stultifera navis. Locher sintié también
inclinacion por la lirica e inicié en Alemania e drama humanista, con su Historia del rey de
Francia (en latin, 1495). (Brant también escribié en latin una obra de teatro sobre Hércules, por
desgracia perdida.) La ciudad tuvo que presenciar varias disputas entre humanistas, en parte
debidas alas ideas y, en parte, a razones mas personales. La labor censora de Brant [ agudizada
por un decreto instado por Maximiliano, en € que se prohibian las publicaciones en contra del
Papa, el emperador, la ciudad, otras ciudades o las personas, sin la autorizacion del acaldey dela
corporacion municipald le llevd necesariamente a situaciones complicadas (en particular con
Murner y, en los Ultimos afios de su vida, con los seguidores de Lutero), pero supo casi siempre
evadirse de ellas, pues ya sabemos que no era amigo de las disputas.

Siguiendo e modelo de Vienay otras ciudades, Wimpfeling, hacia el cambio de siglo, habia
fundado en Estrasburgo, con Brant y otros, una sociedad literaria. Su finalidad era buscar la
colaboracién y la discusion entre los escritores, asentados en la ciudad o no. La sociedad recibia
también a los vigjeros ilustres que pasaban por ella. Este fue e caso de Erasmo, quien fue
recibido con grandes honores en 1514. Al partir escribié una carta a Wimpfeling en la que se
referia muy elogiosamente a Brant. Este, por su parte, habia escrito un epigrama con motivo de la
aparicion del Elogio dela locura (1509).

Maximiliano murié en enero de 1519, y su muerte fue muy sentida por Brant y por la ciudad
de Estrasburgo. Brant confiaba en que su sucesor, Carlos | de Espafiay V de Alemania, redlizaria
la obra politica que no habia podido redlizar su abuelo Maximiliano. En 1520 formo parte de una
delegacion de la ciudad que pretendia visitar al emperador Carlos en Gante para informarle de los
privilegios de la ciudad y conseguir que se los garantizase y afladiese alguno més. En Gante,
Brant felicitd a emperador en latin. Este se mostré6 muy abierto a la delegacion. Durante este
vigje es probable que Brant visitara a Erasmo. Fue ahi también cuando Durero hizo e conocido
retrato de Brant.

Un afio antes del vigje el escritor ya se habia sentido enfermo, pero habia mejorado. En los
ultimos meses de su vida le vemos cada vez mas pesimista y critico, dos rasgos que habian sido
habituales en su caracter, y sin dejar de trabagjar. En particular, le preocupaba la situacion del Im-
perioy delalglesia, divididos en el interior y amenazados en el exterior. Teme que sellegue ala
destruccion del mundo entero. La Ultima nota suya que se conserva se refiere ala publicacion de
una obra en contra de Lutero, que Brant habia prohibido y que ahora dice que hay que revisar. Su
muerte se produjo € 10 de mayo de 1521.

LA NAVE DE LOSNECIOS
Antecedentes

Klaus Manger (1983, p. 19), a tratar de los antecedentes de La nave de los necios, cita una
xilografia de 1493. Se trata de un grabado de la nave de Ulises en Circe, procedente de la Cronica
universal de Hartmann Schedel, publicada en latin y en aleméan un afio antes que la obra de Brant.
El grabado se hadla incluido en El jinete azul, de Kandinsky y Marc, € programa del arte
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moderno de los afios veinte. Los compafieros de Ulises, convertidos en animales, forman la
tripulacién. La diferencia es que Brant, que también trata €l tema de Ulises en € capitulo 108,
incluye entre los necios a propio Ulises, a si mismo y practicamente a todos |os humanos. En
Ultima instancia, se puede decir que la intencién didactica, la figura del necio y la del barco
cargado de necios parecen ser tan antiguos como la literatura misma, por lo que aqui sdlo
subrayaremos a gunos de |os antecedentes mas directos.

Tomando como referencia la literatura didactica y la poesia gndmica de la edad media tardia,
es vdlida, en genera, la tesis de Kunze (1975, p. 383) de que ninguno de los elementos
fundamentales de La nave de los necios es nuevo: ni la figura del necio, ni e carro o la nave
cargados de ellos, ni la sétira social, ni €l verso dividido en cuatro partes. Esto no quiere decir, sin
embargo, en modo alguno que e conjunto de la obra no sea esenciamente distinta de sus
antecedentes.

Entre las obras de esa literatura didactica y poesia gndmica medievales destacan,
respectivamente el Huésped romanico, de Thomasin de Zirclaria, y Discrecion, de Freidank. Ahi
seve €l sistemade virtudes y vicios que estaba en vigor desde San Gregorio Magno, papa del 590
al 604.

Es un sistema que mira a mas ala, pero que pone a la literatura como intermediaria, a igua
gue sucede en los Proverbios de Salomén: «El temor de Dios es e principio de la sabiduria»
(1,7). Pero este tipo de literatura didactica no carece de historia, sino que ha seguido una
evolucion, tal como se evidencia en las obras concretas, aunque esté ain en buena medida por
sistematizar e investigar en todos sus detalles. El propio género de literatura didactica es
sumamente impreciso, pues no solo falta hacer las necesarias diferenciaciones, sino buscar un
criterio definitorio y clasificatorio de base, que no puede radicar solo en la mera intencién del
autor (habra obras que resulten didacticas aunque no lo pretenda e autor, y viceversa). Las
intenciones concretas de un autor medieval [ del que a veces no conocemos ni € nombred son,
ademas, muy dificiles de precisar, y 1o mismo sucede, aunque en menor medida, en el caso de
Brant y otros humanistas. Aristoteles excluia la poesia didactica de la literatura, pero en Horacio
las clasificaciones de la literatura no afectan a ésta. Para San Agustin, como para Cicerdn, la
literatura tiene que educar, divertir y conmover. Se trata de conseguir e hombre bueno experto en
decir (Quintiliano), de la Retdrica antigua y de la renacentista. Este hombre bueno es & mismo
del seudo-Virgilio que sirve de modelo directo al dltimo capitulo de La nave de los necios. En
cualquier caso, la Poética no nos resuelve e problema de precisar el género de la literatura
didactica. Manger (1983, pp. 26 y ss.) acude, con Curtius, a otra distincién: a la clasificacion
clasicay medieval segun el hablante. Se obtienen asi tres géneros fundamentales: activo, comin y
explicativo. Este Ultimo seria el género que aqui nos interesa, y se divide en literatura sentenciosa
y didactica. Se caracteriza porque € hablante (a diferencia de la lirica 0 €l drama) actia sin
interrupcion (y no mediante otros personajes). Homero o e Lucrecio de La naturaleza de las
cosas estarian asi cerca de Salomon o el sdterio. También se recomienda en esta poética
combinar |os pensamientos propios con las autoridades, algo que es comin a obras tan diversas,
todas bien conocidas de Brant, como Discrecion, de Freidank (poesia gnémica); Anillo, de
Wittenwiler (estilo chistoso, narrativo); € Huésped roméanico, de Thomasin, o e Corredor, de
Hugo de Trimberg (las dos ultimas, de estilo enciclopédico). Manger se inclina a pensar que €l
género de la sétira, por su parte, tal como lo cultivan los primeros humanistas del ato Rin, no
entronca con la Edad Media, sino con la sétira de los escritores romanos. La sétira es literatura
didactica desde un punto de vista negativo. Pero agui vuelve a caber una amplisima gama de
obras, desde e Schildblrgerbuch (Libro de los papanatas) medieval ad Smplicio Smplicisimo
(1669), de Grimmelshausen. Algunas denominaciones, como épica en verso didactico-satirica
(Rupprich, 1970), aplicada a Brant y a Murner, no afiaden mucha luz a problema del género
literario de La nave de los necios y sus antecedentes. En la Filologia Romanica se habla, segin
criterios de contenido, dentro de las tradiciones de la literatura didactica, de literatura religiosa,
didéctica, interpretacion alegoricay satira. Y todo ello se da inextricablemente unido en La nave
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de los necios. Ya Tritheim, en e Libro de los escritores eclesiasticos, considera esa obra una
divina satira. También Locher, en €l prélogo a su versiéon de La nave de los necios, considera esta
obra una sétira y pone a su autor entre los seguidores de Dante y Petrarca. No la pone en
conexion, pues, con la literatura satirica medieval, quiza porque no se interesaba por estas
cuestiones de los géneros y subgéneros y porgque no conocia bien o no estimaba especialmente esa
literatura medieval. Brant tiende alguin puente con esta tradicién, como lo evidencia su edicién de
Discrecion, de Freidank. No obstante, los contemporaneos, con Locher, le asocian con Homero,
Socrates, Platon, Lucilio, Horacio, Persio, Juvena o Dante, todos ellos considerados escritores
satiricos. Habria hecho 1o que este Ultimo: seguir la linea de los otros citados, pero en la lengua
vernécula. No le asocian con la tradicion medieval demana. Esto es muy importante, pues
Locher, Wimpfeling, Vadian, Hutten y otros contemporaneos son |os Unicos ecos que nos guedan
de larecepcion de la obra de Brant en su tiempo, algo de sumaimportancia para lainterpretacion.

Sin embargo, La nave de los necios esta directamente ligada también con esta Ultima tradicion
medieval. Es indudable que supone como una especie de culminaciéon y de superacion de esa
literatura. Con ella tiene en comun la tendencia a la concrecion de los vicios, la critica de cos-
tumbres, e lamento ante la vaciedad del mundo o e componente didactico y satirico. Pero la
época es distinta -el Renacimiento, e Humanismo, la imprenta y todo lo que sabemos- y elo
explicalas diferencias esenciaes: La nave de |0s necios es ya enteramente una obra para ser leida,
realizada sobre la base de |a Retdrica renacentista, etc.

Pasemos ahora a concretar un poco mas los antecedentes mas significativos de La nave de los
Neci os.

La figura del necio aparece en e Antiguo Testamento, en la literatura grecolatina y en la
literatura alemana medieval. En esta Ultima, aparte de obras de los siglos XII y XIIlI en que
aparecen como necios muchos persongjes que se oponen a la vision biblica del sabio, cabe
destacar obras como El huésped roméanico, de Thomasin de Zirclaria; el Corredor, de Hugo de
Trimberg; e Libro de las reprensiones (gemplo eminente de la critica de estamentos);
Discrecion, de Freidank, y laliteratura referida a diablo. Mas cerca tenemos Flores de la virtud,
de Juan Vintler, escritaen 1411 y publicada en Basilea en 1486, adaptacion de laobra del italiano

Tomés Leoni. La obra contiene ilustraciones de necios. Entre los antecedentes no hay que
olvidar los cuentos, en particular € del Pais de Jauja, que aparece expresamente en La nave de
los necios.

También tiene antecedentes |aidea de recoger en un barco o en una carreta alos necios (o0 alos
pecadores, aloslocos 0 alos personges del carnaval). Uno de los antecedentes mas inmediatos es
un discurso burlesco pronunciado por Jodoco Gallo, en Heidelberg, a finales de la década de
1480, sobre un escenario que representaba una nave. Wimpfeling, que presidiala reuniéon, publico
el discurso en 1489, en Estrasburgo, con €l titulo de Monopolio y compafiia de la nave de la luz.
El discurso aparecié acompafiado de xilografias con un barco lleno de pasgjeros. Brant, amigo de
Wimpfeling, seguramente lo conoci6. También se dice que es un antecedente un sermon sobre un
barco espiritual de locos, en € que se describen veintilin necios, en una nave de los necios,
mientras que Cristo, andando sobre |as aguas, |es dice que se pasen ala nave de Santa Ursula, una
nave de penitencia que sigue a Sefior. Existe especia similitud con € capitulo 103 de la obra de
Brant, en el que la nave de los necios se contrapone a la de San Pedro (cf. Zeydel, 1967, pp. 76 y
Sss.).

La idea de las danzas de los necios, expresamente citadas en los capitulos 1, 61, 62 y 85, asi
como las que aparecen en |os grabados, tienen probablemente mucho que ver con las danzas de la
muerte y sus ilustraciones, que Brant bien pudo conocer, pues aparecieron publicadas en varios
lugares de Alemania y de otros paises.

Lalengua
La lengua proporciona una unidad a La nave de los necios. Se trata de una lengua muy
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adecuada para la sentenciay el proverbio y paralasideas que e autor quiere transmitir. También
se acomoda muy bien a las necesidades de larimay €l metro. Es también la lengua auténtica de
Brant, no una lengua maltratada por los compositores de laimprenta, cosa que era muy frecuente.
La mejor prueba de ello es la protesta de la edicidn de 1499, en contra de la falsificacion de su
texto y en contra de ediciones piratas.

Lalengua es la del ato Rin, ciertamente muy dificil para € lector moderno. Zarncke (1854,
pp. 267-286) la explica, acertadamente, sobre la base del alto aemén medio, a que se parece
mucho. Quiza sea, no obstante, excesiva su tesis de gque se trata de una degradacion del aleméan
medio. Las vocales son a menudo distintas de las del aleman medieval, cosa que ocurre menos
con las consonantes. Con frecuencia no sabemos s Brant habla literalmente o mediante dichos o
proverbios, cuyo sentido a veces es desconocido. Se trata, en suma, de una lengua conservadora,
frente a las tendencias innovadoras del Este y del centro de Alemania, quiza por ser una region
relativamente cerrada en si misma'y con importante tradicion cultural propia. Por otro lado, aln
no se habian producido las tendencias unificadoras de Lutero, que darian lugar a aleman
moderno. Aungue Vvisto desde hoy parezca un sarcasmo, Brant buscaba una lengua sencilla, para
llegar a pequefio gran publico de su tiempo. Zarncke (pp. 276-279) considera impuras un tercio
de las rimas, pero su concepcion de la pureza no tiene por qué coincidir con la de Brant. Como en
la Edad Media, la lengua de Brant tiene aln algo de oral, como se advierte en la confusion
ortografica. Hay que imaginarse € texto leido en voz ata, con lo que pierde importancia esa
confusion y la gana €l uso de la virgula (/). En efecto, Brant no usa signos de puntuacién, sino
solo lavirgula 'y, muy raramente, paréntesis. La virgula esté pensada como ayuda para la lectura
envoz dta.

Estructura, produccién y estilo de la obra

La cuestién de si La nave de los necios es una serie de cuadros aislados o, por € contrario,
tiene una unidad de fondo, ha ocupado intensamente a la critica desde que la obra fue reeditada.
Un resumen de la cuestion puede verse en Mischler (1981, pp. 1-36).

Las tesis que cuentan con més partidarios son la de Gaier (1966) y la de Mischler (1981),
ambas enfrentadas entre si por e planteamiento y la metodologia, pero similares en los resultados
(presunto descubrimiento de una estructura de la obra). Las dos monografias pecan también de
excesiva elaboracion: las consecuencias derivan demasiado de los presupuestos de partida (y, a
veces, de los prejuicios).

Mischler (1981, pp. 33y ss.) parte de los siguientes pasos hipotéticos:

1.° (Wieland): la investigacion confirma indirectamente la sospecha de que a La nave de los
necios le falta una concepcion globalizadora (si existiera, ya se habria encontrado);

2.° (Gervinus): no es improbable que la sucesion de los capitulos siga, a grandes rasgos, la
cronologia de la produccion;

3.° (Zarncke): la obra parece tener dos partes bien distintas;

4.° (Steinmeyer): la obra parece haberse completado;

5.° s laobra se ha completado, las dos partes a que se referia Wieland afectan sdlo alaversion
original.

El fin de su investigacion es verificar «si la sucesion de capitulos de La nave de los necios
debe su nacimiento al azar o si hay detrés un plan» (Mischler, 1981, p. 37). Tras un complegjo
estudio formal, apoyado en el andlisis electronico de datos, llega a la conclusion de que ese plan
existe. Sin entrar aqui en detalles, digamos que Mischler considera que la redaccion fina de la
obra de Brant es la cuarta concepcion de la obra. Tres veces antes el autor habia querido
terminarla, pero se decidio a continuarla.

Ulrich Gaier, por su parte, cree ver en La nave de los necios una planificacion consciente y una
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gjecucion puntillosa desde la Retérica. Sobre ello volveremos mas adel ante.

Frente a la postura de Friedrich Zarncke, que veia la obra de Brant como una mera
compilacion, producto de la aplicaciéon del autor, sin que existiera un cierre organico, Gaede
(1971), por gemplo, estima que la forma de la secuencia aditiva se corresponde con €l contenido
de la obra: «El hecho de que e mundo sea dominado por intereses particulares y se haya perdido
el sentido del todo, justificae principio de la adicion de necios» (p. 91). Latesis brantiana de que
todos somos necios fundamenta su pretensién de pintar todo € mundo, de ser realista. Brant
transmite e mundo como mundo de vicios, como catdlogo de ejemplos negativos. S6lo el mundo
del revés puede ser espejo del mundo, y en esto Brant es un gran realista, comparable a Homero o
a Dante, como decian sus contemporaneos.

Hay varios elementos, como la lengua, que, desde otro punto de vista, proporcionan a La nave
de los necios una determinada unidad. Veamos alguno de ellos.

El verso de Brant ha de considerarse muy cuidado, debido ala protesta de la edicion de 1499 a
la que hemos hecho referencia a propésito de lalengua. El autor se queja contra el interpolador de
Estrasburgo. Para aceptar la tesis de Zarncke de que un tercio de las rimas son impuras, habria
gue saber cdmo se leian los versos. Probablemente predominaba la acentuacion natural. Tampoco
sabemos muy bien como se median, aunque es claro que la base son los versos alternantes
octosilabos de cuatro silabas ténicas, tal como se entienden estos conceptos en la métrica
alemana, que tienen dificil equiparacion en la espafiola. Brant usa normal mente pareados, aungue
a veces aparecen también conjuntos de tres versos. Entre los pareados hay asimismo algunas
excepciones (casos en que falta un miembro del par). Zarncke pasa revista a todos los casos
particulares (encliticos, acentuaciones anormales de nombres propios, €etc.), pero, dado gque los
contemporaneos consideran a Brant muy cuidadoso con los versos, habria que relativizar esas
inconsecuencias.

Otro elemento formal que contribuye a la unidad es € de la estructura de los capitulos. Visto
desde la Emblemética, cada capitulo constituye un emblema, que, como cualquier otro, consta de
una inscriptio (titulo), una pictura (dibujo) y una subscriptio (texto). En la edicion original, dos
tercios del libro tienen capitulos que ocupan cada uno dos paginas dobles. Los capitulos més
largos que éstos ocupan una pagina doble adicional. Zarncke creia ver una cesura entre los
capitulos 61 y 62, que dividiria ala obra en dos partes. Pero hay capitulos antes del 61 que tienen
mas extension que el minimo. Frente a Tiemann, que sugiere un ritmo entre los capitul os cortos y
los largos, y frente a modelo de los cinco pasos de Mischler, Manger (1983, p. 46) se pregunta si
lalongitud de los capitul os no estara determinada cada vez mas por € tema. Dado que los ultimos
capitulos son los mas extensos, no se sostiene la idea de que Brant trabajé condicionado por €l
tiempo. Es posible que Brant se fuera yendo de su idea origina hacia otras que le interesaban
profundamente (como la defensa del Imperio y de la Fe). Incluso elementos, en apariencia
inesenciales, como la férmula -tantas veces repetida- un necio es quien..., contribuyen a dar
trabazon ala obra. Se consigue asi ver  mundo como unatotalidad, de la que se van extrayendo
y alineando las necedades particulares, que van formando como una especie de procesion.

Lafigura del necio es otro elemento fundamental de cohesion de la obra. Gaier (1967, p. 226)
lo considera €l Unico elemento verdaderamente creador de unidad. El motivo no se pierde cuando
en los capitulos 22 y 112 Brant habla de sabios. Eso si, latipologia de necios es inagotable, como
se demuestra con los afadidos del propio autor. Por otro lado, € necio brantiano esta en la
tradicion de los libros de la sabiduria. Con la palabra narr no quiere designar Brant a bufén, a
payaso o a débil mental, sino a necio y, por extension, a pecador (cf. € prélogo de la obra) vy,
mucho més raramente, a que comete locuras. Es cierto que también cuentan entre los
antecedentes los necios del carnava y los locos, pero no han dejado huellas de tanta importancia
en La nave de los necios. Para hacer e catdlogo de los necios que aparecen en la obra, no basta
con ver los titulos de los capitulos, pues en un solo capitulo suelen aparecer varios tipos de
necios, algunos de los cuales se repiten en otros capitulos. EI nimero de los necios es infinito,
dice Brant como lema, siguiendo & Eclesiastés (1,15) (cf. prologo y capitulo 108). Lo mismo
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asevera Geiler, quien, como es natural en quien predica, subraya laidea brantiana del necio como
pecador.

Zeydel (1967, p. 83), clasifica las necedades que aparecen en la obra de Brant en sei's grupos:
1) ofensas viciosas o criminales; 2) insolencia; 3) desenfreno; 4) pereza; 5) presuntuosidad, y 6)
locuras y pecadillos menores. Bgjo 1) caen, v. gr., e adulterio (capitulo 33) o la blasfemia (capi-
tulos 86 y 87); bajo 2), lainsolencia respecto a Dios (capitulo 14); bajo 3), la glotoneria (capitulo
16); ala pereza se le dedica un capitulo entero, e 97; entre los presuntuosos figura € critico que
no se critica a si mismo (capitulo 21); y entre las necedades menores entra, v. gr., la de co-
leccionar libros, como mero exponente del status social (capitulo 1), aunque quiza Brant veia este
pecado como mucho més grave que Zeydel, dada su intencion didéactica (quien tiene muchos
libros deberia ensefiar mucho). Manger (1983, p. 50) destaca los siguientes necios. avariciosos,
necios de la moda, maleducados, imprudentes, esclavos de la gula, juerguistas, necios en €
matrimonio, caprichosos, soberbios, abogados sofisticadores, y blasfemos. El necio, segin
Manger (p. IX), es & verdadero inmortal. Su travesia en la nave seria el camino hacia si mismo.
Pero esto, me parece, tiene demasiado de metafisico. Visto historicamente, es, mas bien, la
travesia del mundo seguro, bien conocido, que se pierde (el mundo medieval) a mundo inseguro,
entre nieblas, que se apunta en el horizonte (el mundo moderno). En Brant, como en la literatura
medieva y en la humanista, se dan fundidos en un todo, y sin deseos de diferenciacién, 1o que en
la antigliedad se distinguia bajo las denominaciones de stultus, fatuus, insipiens y demens. Otro
asunto que ha estado sujeto a discusion es si Brant se considera a si mismo verdaderamente
incluido entre los necios 0 si sdlo se incluye retdricamente. A mi entender, Brant se incluye,
ciertamente, entre |os necios, pero entre |os necios que tienen salvacion. El yo del capitulo 1 es el
yo del autor, de Sebastian Brant. No es un yo cualquiera, Sino que, para bien o para mal, va
delante en la nave, es € capitédn y timonel del barco, que busca hallar un puerto seguro y un buen
rumbo hacia él. Si hace penitencia, € necio de los libros se convierte en e buen profesor que
ensefia a sus contemporaneos y a cuaquier lector venidero. Desde la nave nos dice que no
subamos a ella.

Aungque menos que € necio, también es un elemento de cohesion la nave de |os necios, que da
titulo alaobray fama a su autor. Desde Zarncke se discute si laimagen del barco es algo afiadido
a la obra, como e propio Zarncke creia, o ago méas esencia a ella. En las ilustraciones sblo
aparece en € titulo y en los capitulos 48, 103, 108 (repeticion del reverso de la portada) y 1009.
Tampoco se habla mucho en el libro de la nave de los necios, aparte de que esta imagen, en
principio, parece intercambiable con la de la carreta de los necios, tal como se ve en la portada
doble de la primera edicion. La importancia de la nave, sin embargo, se desprende ya del hecho
de que € reverso de la portada es ocupado enteramente por una xilografia de la nave de los
necios, ademas con una importantisima inscripcion del salmo 106, que sirve de pértico a toda la
obray le da un sentido preciso (en Ultimainstancia, la division entre sabios y necios, y la posible
salvacion de estos Ultimos). El vigje de la nave de los necios, aunque no aparezca mucho, esta ahi
como una referencia que nunca se olvida del todo, y que, como hemos dicho, reaparece en los
capitulos 108 y 109, con lo que se nos refuerza al final del libro laimagen del principio.

También se ha considerado que € baile contribuye a estructurar La nave de los necios.
Aparece principamente en los capitulos 61 y 62. Pero también figura en el lugar de mayor
preeminencia: en las primeras palabras del libro (el autor como primer necio del baile). Zarncke,
sin duda, exagera a interpretar unas frases referidas a baile como criterio para distinguir dos
partes en la concepcion origina de la obra, con frontera entre esos dos capitulos (la primera parte
seria como un baile, que se habria completado con la segunda), aunque no por ello esas
referencias carecen de interés. Es probable que Brant tuviera presentes los bailes del carnaval y
las danzas de la muerte. Un argumento en favor de lo primero es la fecha de la obra que aparece
en el final («en carnaval»), asi como unareferenciaen el prélogo, y e capitulo 110 b, dedicado a
los necios del carnaval. En cuanto a las danzas de la muerte, hay una referencia en e capitulo 85
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y, sobre todo, muchos elementos comunes, aungque también diferencias notables, como la de que
Brant no sigue & orden estamental.

Menos importancia tiene la imagen del espego, que aparece solo en € prologo y en alguna
ilustracion, a diferencia de otras obras del mismo género, como € Espejo de los necios, de
Nigello Wikerer, una obra, en latin, del siglo XII, o la propia obra de Geiler, Navecilla o espgjo
de los necios.

Hemos dicho que e emblema (titulo, dibujo, texto) es un elemento estructurante de primer
orden. La critica discute, sin embargo, en qué medida pertenece la obra a la era de la
emblematica, en la medida que € Libro de los emblemas, de Andrés Alciato, que se considera
como el fundador de la Emblemética, fue publicado en 1531, diez afios después de la muerte de
Brant. Este, en cualquier caso, esta en la linea de la literatura pintura-poesia del Arte poética de
Horacio. Cada capitulo de La nave de los necios constituye una suerte de literatura ilustrada o
pictorica, tal como se entendiaen e siglo XV o en & XVI. Se planteala cuestion de si 1a obra de
Brant es una traduccién de una obra pictérica a palabras (tesis de H. Rosenfeld), o viceversa. La
segunda parte de la alternativa es la mas aceptada, entre otras cosas porque no hay ningin apoyo
para sostener gue existieran los grabados antes de la redaccion del texto, y bastantes indicios en
contra (grabados repetidos o que faltan, etc.). Una hoja suelta con un grabado de necio (cf.
Zarncke, 1868, pp. 49-54) parece € eslabon perdido que nos permite concluir que € libro se
realiz6 con laidea de reunir hojas similares formando un conjunto. La unidad estructura se logra
en la obra también tipograficamente, visuamente. Abriendo el libro, podemos ver en cada
capitulo € titulo de la necedad, la ilustracion y la explicacion y comentarios. En € verdadero
emblema, no obstante, la cosa (pintura) significa, y no solo es significada, y, en este sentido, los
«emblemas» de Brant son, mas bien, un paso previo alos de Locher o alos de la edicién, de Paris
(tras 1498), de Jodoco Badio Ascensio.

Uno de los méritos principales de Gaier (1966), con independencia de que su tesis resulte
debilitada por querer demostrarla hasta en los mas nimios e inescrutables detalles, es e de haber
propuesto una perspectiva nueva -la de la Retérica- para encontrar la estructura de la obra
Mischler (1981, p. 31) considera, no obstante, que «las tesis de Gaier son fasas» y se niega a
refutarlas, pensando que las suyas propias las llevaran a «desaparecer rapidamente». Tomando
como criterio la Retdrica, con Gaier, nos podemos replantear esa valoracién, habitualmente més
bien negativa, que ha tenido La nave de los necios, @ menos desde que Zarncke (1854) la
considerase como una mera suma de necedades y pecados, de discreta calidad literaria (como la
literatura de la época en su conjunto) y de interés, sobre todo, por sus citas, su sentenciosidad, su
moralismo, su métrica, sus grabados y su condicion de documento histérico de su tiempo. Desde
Gaier se puede comprender, sin embargo, € entusiasmo de |os contemporaneos de Brant, que
habrian comprendido e quid de la obra, a saber: e estar escrita como un todo articulado, en
funcion de la Retorica, 1o cua seria una novedad en la literatura alemana. La consecuencia seria
una armonia de los contenidos y de las formas expresivas. Brant, como € rétor, busca y consigue
la persuasion. Brant trata de convencernos de que, como microcosmos activo, somos libres de
reflggar el macrocosmos de la sabiduria o de perdernos en la travesia de la necedad, y que esta
subversién del mundo es la predominante en su época.

Brant conocia bien la Retdrica clasica, como es esperable en un profesor humanista de Poética
y como se evidencia en cada capitulo de La nave de los necios. En concreto, se ha demostrado
gue utiliza los procedimientos descritos en la Rhetorica ad Herennium (hacia € 85 a. de C.).
Entre éstos destaca la expolitio (amplificacién) y la ratiocinatio (razonamiento). Menos
importancia se ha concedido a una figura retorica que me parece esencial, la alegoria. La aegoria
€s Una especie de concrecion, perceptible por los sentidos, de lo abstracto o lo muy complego. Re-
presentamos, V. gr., a la Justicia en forma de mujer con los ojos vendados y una balanza. La
alegoria es, en este sentido, la contrapartida del emblema, que parte de lo concreto y nos lleva
hacia lo abstracto. Incontables personajes de la obra de Brant son aegoricos (empezando por la
muerte o lavirtud) y lo es la propia nave de los necios y su travesia, y todo ello tanto en los textos
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como en los grabados. La expolitio o amplificacion consiste en que una idea determinada se trata
desde diferentes puntos de vista, mediante demostracién e ilustracion. La ratiocinatio o €
razonamiento suele producirse mas con gjemplos y autoridades que con pruebas o silogismos.
Cada capitulo suele iniciarse con una especie de lema, que suele expresar un pensamiento
sentencioso y que liga el grabado con e texto que le sigue. Este pensamiento suele repetirse en el
titulo de este texto o0 en algunas de sus primeras lineas (0 de | as restantes).

Evidentemente, esas repeticiones |0 son en sentido amplio (con variaciones y comentarios), y
asi va sucediendo a lo largo del capitulo. A esta figura retérica le corresponde también el ver la
Idea desde la idea contraria (el pecado desde la virtud, por g emplo), a fin de persuadir mejor a
destinatario. Asimismo suele emplear Brant metaforas, alegorias, gjem plos, repeticiones y otras
figuras retdricas con e mismo fin. Gaier considera que casi € cuarenta por ciento de los capitulos
de laobra se sirven bésicamente de la expolitio. En la obra, no obstante, expolitio y ratiocinatio se
dan frecuentemente unidas. Otra forma que utiliza Brant en la obra es la que en Retorica se llama
narratio (descripcion). También aparece en ocasiones de forma aislada, pero normamente esta
ligada con esas otras dos figuras. Se describe un hecho (por g emplo, una determinada aficion), y
de la pura descripcion € lector saca una consecuencia, moralmente negativa o positiva. Pasando
de los capitul os tomados aisladamente a unidades mayores, se puede ver otra articulacion retorica
de la obra, basada en la comparacion y en € contraste. Suponiendo la unidad Ultima de la obra,
los capitul os estan interrelacionados, en funcion de intereses teol 6gicos, filosoficos y educativos.
Asi, v. gr., en € capitulo 5 aparece un vigjo necio que ensefia a su hijo las travesuras que él yano
puede hacer, y esto puede compararse con lo que sucede en el capitulo 6, en €l que €l padre dga
hacer a sus hijos lo que quieren. El capitulo 14 contrasta con €l 18, en & sentido de lainsolencia
contra ladivinidad y el deseo de servir alavez aDiosy e mundo. Por los temas se pueden hacer
agrupaciones de capitulos. Asi, pongamos por caso, |os capitulos 17-30 tratan, en €l fondo, de la
promocion del individuo en detrimento de los demas. Con €l capitulo 67 empezaria un nuevo
procedimiento retérico. Frente a los anteriores, eminentemente descriptivos, empezarian otros,
mas bien, argumentativos y demostrativos (67-98). El capitulo 99, sobre €l declinar delaFey la
débil situacion del Imperio, tiene la forma retérica de larefutacion. Los capitulos 100-102, acerca
de la adulacion, la credulidad y la falsedad, pertenecen a la peroracion. Los capitulos 100112
estan intimamente unidos mediante las ideas de |a falsedad, la verdad y |a sabiduria. Constituyen
e climax de la obra y pertenecen a género retdrico de la suasoria (discurso para persuadir). El
Anticristo quiere llevar la perdicion a hombre, pero éste puede salvarse mediante la verdadera
sabiduria

En otro sentido, hay que recordar que los géneros literarios también pertenecen ala Retérica,
y que, por tanto, hay que ver también a esta luz o que hemos dicho de La nave de los necios
como satira, y sobre sus antecedentes.

Para terminar este apartado, desearia insistir algo méas en la produccién de la obra, pues es
natural esperar que determinados fendmenos textual es reflejen fendmenos de la propia via en que
se ha gestado la obra. (Aqui la principal referencia, aunque discutible, es Mischler, 1981.)
Sabemos muy poco de como Brant escribié su obra. Solo hay dos breves alusiones en € prologo.
Seglin ellas, la obra nacid, en principio, trabagjando por la noche, es decir, después de haber
cumplido con las obligaciones, como algo secundario. Nos podemos imaginar, por tanto, que no
se trataba de un trabajo regular, de igual extension e intensidad todos los dias. A veces, Brant
dejaria e libro durante dias 0 semanas. También la rima le plantearia dificultades en una u otra
ocasion, sobre todo cuando hubiera dejado su trabajo durante mas tiempo. El problema es ver
como se reflgjan estas irregularidades en la obra acabada. Mischler trata de descubrirlo en su
libro. Supone, con razén, que Brant iria aprendiendo de dos maneras: de modo enddgeno (el
propio trabajo en la obra le ensefid) y de forma exdgena (incitaciones de la propia vida labora y
privada del autor). Segun Mischler, es vdlida la siguiente regla (tomada como tendencia):
«Cuanto més larga es la interrupcién del trabajo, tanto mayor es el cambio de estructura textual
gue cabe esperar» (pp. 60 y ss.). En su andlisis formal utiliza cuatro pardmetros, dos suyos y dos
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de Gaier, en los que aqui no podemos entrar. Dicho muy en general, Brant partio de una idea
unitariade la obra, como lo evidencia €l titulo (La nave de los necios, y no, simplemente, Nave de
los necios). S al escribir veia posibles meoras, podia utilizarlas o reprimirlas, s la pérdida, a
reducirse la homogeneidad del conjunto, se consideraba mayor que e beneficio mediante las
mejoras. Esto se reflgja en el &mbito estructural. Mischler amplia el modelo teniendo en cuenta
gue Brant ha actuado, con toda probabilidad, en su obra no sélo como actor, sino como redactor
de la imprenta. Las modificaciones, en consecuencia, las habria realizado en dos fases. La pri-
mera fase de la produccion llevaria a la redaccion originaria, y la segunda a la redaccion final.
Mischler (p. 356) nos proporciona, tras su detallado andlisis formal, incluso una explicacién del
invierno a que se alude en € prologo. Se trataria del invierno de 1492-1493 cuando, quiza a la
vista de los preparativos del carnaval, tuvo laidea de la coleccion de necios. Hacia ese cambio de
ano habria empezado a escribir. Hacia la primavera de 1493 habria concluido la redaccion
originaria. En @ transito de 1493 a 1494 se habria terminado la redaccion definitiva. Hacia
principios de febrero de 1494 comenzariala distribucion de la obra.

LA RECEPCION DE LA NAVE DE LOSNECIOS

La nave de |os necios gozo6 de numerosas ediciones. Se edito en una veintena de ciudad, mas o
menos reelaborada. Entre las ciudades con mas ediciones destacan Paris (15) y Basilea y
Estrasburgo (14 en cada una). Este gran éxito dura hasta e siglo XVII. En Espafia solo tenemos
noticia de una edicion, en latin, en Burgos, sin afio (después de 1502), realizada por € impresor
Federico Biel, de Basilea, la cua sigue la version latina de Badio (Paris, después de 1498). Las
ediciones originales de la obra fueron seis. Tres veces fue editada por Juan Bergmann von Olpe,
las dos ultimas con los correspondientes afiadidos (1494, 1495 y 1499). Después aparecio en
Basilea (Lamparter, 1505 y 1509) y en Estrasburgo (Hupfuff, 1512). En la Protesta de la edicion
de 1499 se declara en contra de las ediciones piratas, de las que habian aparecido ya nueve
alemanas. La méas importante de éstas, con muchas interpolaciones, es La nueva nave del pais de
los necios (Estrasburgo, andnima, imprenta de Grininger, 1495), que se edité pronto cinco veces
y sirvié de modelo a muchas otras reel aboraciones.

La base de las traducciones a otras lenguas fueron, primero, la versién latina de Jacobo Locher,
Nave necia (Bergmann, Basilea, 1497), y, segundo, la de Jodoco Badio, Naves necias (Paris, de
Marnef, tras 1498). (Para una relacion méas completa de las traducciones, cf. nuestra bibliografia.)

Entre los sermones basados en La nave de |os necios destacan, sin duda, |os de la Navecilla o
espegjo de los necios, version latina postuma a partir de los 142 sermones de Geiler. Estos estan
construidos seguiin las normas de la Retdrica y siguen no solo la obra original de Brant, sino la
traduccion de Locher y la version interpolada de Estrasburgo. Otras colecciones de sermones en
la misma linea son la Nave de la penitencia y del efecto de la penitencia (anénimo, 1514) o €l
Espejo del mundo o nave de los necios, mezcla de sermén y literatura de creacion (Basilea, 1574).
Como literatura edificante habian tratado la obra los cartujos, ya en 1497 (La navecilla de Santa
Ursula, Estrasburgo).

En las famosas Epistolas de los varones oscuros se hace referencia a la obra de Brant (parte
2.8 epistola 9). Uno de los influjos méas importantes y més conocidos es e que gjerci6 la obra
sobre Tomas Murner. Murner era franciscano, discipulo de Locher y amigo de Brant en su etapa
de Estrasburgo. En su obra Conjura de necios (1512) tom6 numerosos pasgjes e ideas [ y hasta
xilografiasl] de La nave de los necios. También, por gemplo, su Gremio de picaros (1512)
evidencia un claro influjo, aunque menor, de la obra de Brant. Murner, sin embargo, es més
polemistay més extremoso. Esto se advierte, sobre todo, en sus obras tardias, que siguen teniendo
influjos de Brant, pero que ya estan plenamente dentro de la polémica contra Lutero, como, v. gr.,
Galichmatt, prohibido en Estrasburgo, y Del gran necio luterano (1522). También Panfilio
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Gengenbach (primera mitad del siglo XV1), muy conocido en su tiempo, se inspiro repetidamente
en Brant. Escribio, v. gr., un Libro de los vagabundos, que es una ampliacion del capitulo 63 de
La nave de los necios. Erasmo de Rotterdam, por su parte, conocia a Brant, a través de Badio,
antes de 1509, en que aparecio su famoso Elogio de la locura. Gruenter (1959) ha estudiado las
relaciones entre ambas obras, que son muy diferentes en sus planteamientos (Erasmo estd en una
fase mas avanzada del Humanismo), pero que tienen elementos comunes (Retorica, figuras como
ladel vigjo necio o el pais de Jauja, €tc.).

En € siglo XVI las ediciones de Francfort, por la feria de muestras, significan un
planteamiento nuevo. Quiza por razones mercantiles, se trata ahora de fomentar €l género de la
literatura de |os necios. Por caminos aln bastante desconocidos, la obra influye en Hans Sachs, en
el Gargantla de Rabelais, en Fischart o en Gryphius. También se advierten ecos en Abraham a
Santa Clara, en Moscherosch, en Gottsched, en Jean-Paul, en R. Kassner o, para no seguir, en €l
titulo de lafamosa novela de Katherine Anne Porter (La nave de los necios, 1962). En general, se
puede decir que, con ciertos paréntesis, como a principios del siglo X1X, la obra parece haber sido
muy bien conocida en Alemania y bastante conocida en otros paises de Europa occidental. En
Espafia e desconocimiento ha sido mayor, principalmente, creo, por no haber existido
traducciones al castellano y por € relativo alggamiento de ambas culturas. Faltan, en todo caso,
investigaciones de detalle, que podrian proporcionarnos alguna sorpresa, tanto en Espafia como
en otros paises.
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LAS XILOGRAFIASDE LA NAVE DE LOSNECIOS

La nave de los necios aparecié por primera vez, en la imprenta de Juan Bergmann von Olpe
(1494), con 112 xilografias, cada una de las cuales ocupaba aproximadamente tres cuarto de
pagina (115 x 85 mm). Desde € punto de vista pictérico es también una obra importante en la
cultura alemana.

Estas xilografias constituyen un factor esencial para considerar la edicion como una de las
principales del siglo XV en Alemania. Se une asi la obra a otras dos cumbres del arte de la
xilografia: laBibliade Libeck (1494) y e Apocalipsis (1498).

A la calidad visual de la obra contribuia también la profusa decoracién de los margenes con
arabescos.

Laintencién de Brant es clara. Pretende influir en todo tipo de lectores, desde los més cultos y
sensibles a los analfabetos. Por gemplo, en su edicion de Virgilio dice. «Hic legere historias /
commentagque plurima doctus. nec minus indoctus perlegere illa potest» (folio A, V) («Aqui
puede el docto leer historias y ficciones, y ho menos puede leerlas hasta € fin e indocto»). Lo
gue le interesa es la funcion didéactica de los grabados, no su carécter artistico. La calidad de las
ilustraciones se debe més a una conjuncion de factores, que llevan a elevadas cumbres estos gra-
bados en las imprentas de Basilea a fines del siglo XV, que a la mera intencion pléastica de
Sebastian Brant.

Esta practica de combinar la letra con la pintura se habia extendido mucho con la imprenta,
pero ya se empleaba desde hacia siglos en las iglesias, y en muchos cddices y manuscritos. San
Gregorio | (590-604), en una conocida carta a Serenio de Marsella, ya aconseja que se pinte en las
iglesias para que los iletrados vean en las paredes lo que no pueden leer en los cddices. Esta
préctica también se habia extendido en la Edad Media alaliteratura profana

El éxito de los grabados de La nave de los necios se demuestra ya por € hecho de que fueron
repetidos en obras tan importantes como los sermones de Johann Geiler von Kaisersberg o la
Conjura de los necios, de Thomas Murner (68 grabados), y de que influyeron en varios artistas
del éreade Basilea.

Desde luego, esto no quiere decir que los grabados de la obra de Brant fuesen creados ex
nihilo. En las hojas volanderas, en las obras relacionadas con € carnaval y en otras publicaciones
satiricas habia precedentes de las figuras de los necios. Pero ahora se lleva € arte de la xilografia
acimas no alcanzadas con anterioridad.

¢Como surgieron las xilografias de La nave de |os necios? Se trata de un proceso de creacion
artisticaen € que no faltan sombras y penumbras.

Parece seguro que Brant, €l autor y editor de la obra, seguia de cerca €l proceso de creacion de
los grabados. Con toda probabilidad daria consejos a los artistas y artesanos que trabajaban en
ellos. Es muy probable también que les aconsgase que no siguieran a pie de la letra e texto de
cada capitulo, sino que actuasen con libertad a partir de la idea esencial. De hecho, los artistas
obran muy libremente. Es también muy probable que Brant, a que le gustaba dibujar, les
ofreciera esbozos con la distribucién de los grupos de persongjes y otras lineas generales de los
grabados. Lo que es practicamente seguro es que no realizaba xilografias. Como la distancia entre
e lemay e grabado es sensiblemente menor a la que existe entre el grabado y e texto del
capitulo, se ha supuesto que Brant afiadio los lemas a posteriori 0 de forma simultanea a la
gjecucion de los grabados. La aficion de Brant alos grabados era muy grande, como se evidencia
en gque los uso en sus hojas volanderas y en ediciones tan importantes como la de Petrarca. Estaba
convencido, como sus contemporaneos, de que la vision de los dibujos era de especia
importancia para laretencion en lamemoria

La cuestion més debatida es, sin embargo, la de la autoria de los distintos grabados de La nave
de los necios. Las claras diferencias de estilo y de calidad artistica llevan a pensar en varios
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disefiadores y grabadores. La gran mayoria de los grabados pertenecen a un gran artista; los
restantes, a tres o cuatro de calidad bastante inferior. A su vez, cada artista disefiador lleva
aparejado €l trabajo de dos artesanos:. € que pasa € dibujo del papel alamaderay e quetalala
madera. No se sabe con precision por qué € maestro principal no realizd todos los grabados.
Probablemente se debi6 ala premura de tiempo para llevar a cabo una tarea de tanto alcance, y a
circunstancias personales del artista (suponemos que envio tres grabados desde fuera de Basilea
para la segunda edicién). ¢Quién era este artista principal? Descartado € propio Brant, al gque no
se le conoce ninguna xilografia a pesar de su intensisima participacion en e arte de la imprenta,
las opiniones se dividieron desde un principio, desde que Carl Friedrich von Rumohr, en 1837,
Cito por primera vez las xilografias de la obra de Brant y sugirio la autoria del gran maestro
aleman Alberto Durero (1471-1528). Friedrich Winkler (1951) lo confirmé de modo convincente.
Al menos desde la primavera de 1492 al otofio de 1493 vivio Durero en Basilea. A pesar de su
juventud, ya se habia formado en € arte de la xilografia, habia realizado algunas y habia sido
contratado en Basilea para ilustrar dos libros. Frente a los detallados estudios de estilo con que
argumentan otros estudiosos, Winkler utiliza criterios artisticos y una clave o firma ocultas de
cada maestro para distinguir los grabados de los distintos artistas (cierta linea de cascabeles en la
cabeza, a modo de raya del peinado, en el caso de los 73 grabados de Durero; una cresta de gallo
en e maestro secundario -excepto en los cap. 1 y 5-, fata de ciertos signos en los restantes
maestros). En la edicion de 1494 aparecieron varios grabados repetidos, seguramente por no estar
disponibles todos, y alguno fuera de su sitio. En la 2.a edicion (1495) se introducen seis cambios
principales, entre |os que cuentan tres grabados nuevos de Durero.

L os grabados de Durero superan con creces a todos |os aparecidos hasta entonces en Alemania.
Son de una enorme precision en e dibujo y creatividad en los motivos. Con parcos medios se
consigue un gran efecto pléstico. Se cuida € detalle como & conjunto, los exteriores como los
interiores, las personas como los animales y las cosas. Algunos excesos, principalmente en la
delineacién de brazos y piernas, como en € grabado 34, se atribuyen a una euforia creativa propia
de su juventud. Pero esto apenas es perceptible a lado de las grandes virtudes del pintor, que sabe
plasmar como nadie la atmosferainterior y exterior, los estados de animo, y hasta los gestos y las
muecas de |0s personajes mas secundarios. Segun se ha dicho, hasta las orejas de asno, segun su
formay posicién, nos dan alguna pista sobre € estado de animo de quien las lleva. La genialidad
del maestro principa resulta mas [lamativa cuando la comparamos, v. gr., con las premuras y
escasa vitaidad del [lamado cuarto grabador, a que se atribuyen las ilustraciones de |os capitulos
97,98y 99.

GRABADOS QUE SE ATRIBUYEN A LOSDISTINTOSMAESTROS

Maestro principal (Durero): portada, cap. 6, 7, 8, 10, 13, 14, 15, 16, 20, 22, 27, 29, 31, 31,
34, 35, 36, 37, 38, 39, 40, 41, 42, 43, 44, 45, 46, 47, 48, 50, 52, 53, 54, 55, 57, 58, 59, 61, 62, 63,
65, 68, 69, 70, 71, 72, 78, 79, 81, 82, 85, 86, 87, 88, 89, 90, 91, 92, 93, 94, 95, 96, 100, 101, 102,
103, 104, 106, 107, 109, 110, 111.

5,5

4, 9
Maestro secundario («Haintz-Nar-Meister», llamado asi por € cap. 5): reverso de la

portada, cap. 1, 2, 4 (?), 5, 12, 17, 18, 19, 21, 23, 24, 26, 30, 33, 51, 60 (?), 75(?), 76 (?), 77.
Tercer maestro («gnad-her-Meister», Ilamado asi por € cap. 3): 3, 11, 25, 28, 49, 66.
Cuarto maestro: 97, 98, 99.

Especialmente dudosos:. 9, 80.
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L as repeticiones de grabados (10 en la 1.2 edicién) se indican en la descripcién de éstos. En la
2." edicion aparecen seis nuevos grabados, los tres de Durero (cap. 73, 83 y 95) y otros que
sustituyen alos anteriores, considerados deficientes (cap. 9, 67 y 69).

DESCRIPCION SUCINTA DE LASILUSTRACIONES

En la descripcion de las ilustraciones sigo las consideraciones de Winkler (1951), de Simrock
(ed.) (1872), de Schultz (ed.) (1913), de Lemmer (ed.) (1986) y de Junghans (ed.) (1988) (epilogo
de H.-J. Mahl).

Portadilla. Esté4 dividida en dos mitades. En la parte superior figura un carro cargado de
Necios sonrientes 'y guiado por otro necio con alabarda. Este y otro necio apuntan hacia € destino:
Ad Narragoniam, a Pais de los Necios. En la parte inferior los necios van en un barco con €l
mismo destino. Lleva la bandera e doctor Griff, € doctor Mafias (cf. cap. 76), y en ella se lee
Gaudeamus omnes («Estemos todos contentos»), con notas musicales de la cancion. Otros necios
se acercan en dos barcas (har noch «haciaaqui»). Si € titulo de la obra figura arriba en la portada
(Das Narrenschyff), el subtitulo aparece abajo (Zuo schyff Zuo schyf bruoder. ER gat / ef3 gat «Al
barco, a barco, hermano. Seva, seva»).

Reverso dela portadilla (y detalle en nuestra portada). Es e grabado mas conocido del libro,
y el que suele aparecer como portada en las ediciones modernas. Se repite en el cap. 108 (vid. ali
la descripcién). Se reproducen en latin los versos 23 y 26-27 del salmo 106, segun la Vulgata:
«Aqui estén los que descienden el mar en las naves para hacer su negocio en lainmensidad de las
aguas. Ascienden hasta los cielos y descienden hasta los abismos. € alma de ellos se derretia por
los males. Rodaban y vacilaban como ebrios: y toda su sabiduria ha sido devorada.»

1. Un profesor, con capuchay gorro de necio, esta sentado en su cétedra, rodeado de libros, y
espanta con un plumero las moscas de un libro abierto.

2. Dos necios tratan de meter un cerdo en un caldero. Ambos necios llevan palos. Al que esta
agachado se le hace la boca agua.

3. Dos necios humildes, con garrotas de caminantes, saludan («perdon, sefior») a un rico noble
y Necio, con blasones en la puerta, quien esta contando dinero.

4. Un necio (Uly von Stauffen) muestra un espejo a otro necio mas joven, ataviado ala Gltima
moda, quien se mira en & complacido. Abajo aparece 1494 (afio de la 1.2 edicién). Arriba se lee
en unacinta: «Uly von Stouffens («fresco y contrahecho).

5. Un vigo necio tiene un pie en la tumba y un cuchillo clavado en € trasero. Arriba se lee
«Haintz» («necio»), y debajo del nombre hay un blasdn vacio, en e que cada cual puede poner su
propio nombre.

6. Un padre ciego, con los ojos vendados, esta presente sin actuar ante la disputa de sus hijos,
armado uno con pufial y otro con espada. Sobre la mesa, en que uno esta sentado, hay cartas y
dados.

7. Un necio aparece aplastado entre dos piedras de molino; otro, que mira hacia é al tratar de
salir, se pillalos dedos en la puerta; un tercero asoma su capuchay su clava en una esquina.

8. Un necio que tirade un arado, mira hacia atras y ve a otro necio sonriente que lleva un cuco
en unamano y lamanceradel arado en laotra.

9. En una habitacion de decoracion riquisimay con toda la apariencia de gran lujo y dispendio,
un hombre, también ricamente ataviado, arrastra con una cuerda una capucha de necio.

10. Un hombre tiene aotro en € suelo y 1o golpea. Un grupo de hombres y mujeres se agol pan
en la calle con caras de desaprobacion, pero sin intervenir. Solo uno, arriba a la derecha, parece
mirar complacido por encimadel hombre del que tiene delante.
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11. Sobre € trasfondo de una ciudad, vemos a dos persongjes. Uno esta amortgjado y sentado
sobre la tapa de un féretro abierto; € otro pisa sobre dos libros, probablemente el Antiguo y €l
Nuevo Testamento, y sefiala con el dedo hacia el anterior, en actitud de preguntarle.

12. Un necio se tumba sobre un asno y se agarraa su crin, porque la silla ha quedado suelta.

13. Venus, adornada con plumas y acompafiada de un asno, un mono y un cuco, lleva atados a
tres necios a sendas cuerdas. Uno de éstos es monje, como se ve por latonsura. Delante de Venus
esta Cupido, con los ojos vendados y con € arco y las flechas; detras de €la, la muerte, con
expresion de sonrisa macabra.

14. En un establo, comen gansos y cerdas. Un necio, medio desnudo y con una gran cucharaen
lamano y unalata en torno al cuello, los mira.

15. Sobre @ trasfondo de una obra en construccién, en la que una grda sostiene aln una piedra,
aparece sentado delante de la mesa en que se efectlian |os pagos, un patron necio desesperado,
gue setiradelos pelos, y tres albafiiles con sus Utiles de trabaj o, abandonandol o.

16. Se representa un festin desaforado y sin urbanidad. Un necio bebe directamente de lajarra,
otro hinca el diente directamente a un jamon, otros levantan |os vasos en sefial de brindis.

17. Mientras un necio rico se regodea en su oro, un pobre peregrino, con cruz, escudilla y
concha de Santiago, y dos perros lamiéndolo, yace en lacalle.

18. Un necio cazador toca € cuerno sin prestar atencion a dos liebres que pasan por ali en
sentidos contrarios. El perro sigue auna, pero vuelve la cabeza alaotra.

19. Un necio parlanchin, con lalengua fuera 'y una clava que se le parece, llega a un arbol, en
€l que un pgjaro carpintero desvela con su ruido € nido.

20. Un demonio, de apariencia horrible, toca la gaita por |a espalda a un necio que esta a punto
de lanzarse a unas cazuel as llenas de oro.

21. Un necio que ha caido en una charcay lleva una clava que se le parece, sefida con € dedo
aun crucero, que indica con su brazo el verdadero camino.

22. La sabiduria, con aas de angel, corona y un cetro en e que se ha posado una paloma (el
Espiritu Santo) predica a una reuniéon de ancianos, mujeres, nifios y necios. Arriba aparece la
mano de Dios, que sale de unanube y sefidla hacia la sabiduria.

23. Mientras los bgjos de una casa estén ya en [lamas, un necio mira tranquilo por la ventana
del primer piso. Una mano con un martillo (¢Ja de Dios?) golpea € tejado, como expresion del
aviso del trueno.

24. Un necio carga sobre sus espaldas la bola del mundo, con sus montafias, bosques, rios,
castillos y ciudades, y se agacha ante €l peso.

25. En €l centro aparece un asno. Un necio |o sujeta por € rabo y recibe una coz. Otro, sentado
en e suelo, 1o sujeta por delante. Un tercero estd en actitud de golpear y un cuarto parece
burlarse. Al fondo un lobo est4junto ala cruz de unatumba, indicando € fina delavida

26. El rey Midas, que queria convertir en oro todo lo que tocase, aparece arrodillado rezando,
con orgjas de burro.

27. Enlacalle se encuentra un profesor necio con dos alumnos necios.

28. Un necio enciende un fuego en una colina con lalefia que ha partido, y trata de mirar al sol,
gue le devuelve sonriente la mirada.

29. Un necio, que se agarra a una débil ramay esta a punto de ser devorado por un monstruo,
saca lalengua a un moribundo, a cuyo lado se encuentra una monja.

30. Un necio, cargado con un saco, quiere echarselo encima a un burro, que ya ha doblado las
patas por €l peso de su propios sacos.

31. Un necio lleva sobre la cabeza y las manos sendos cuervos, que cantan cras, cras.

32. Una mujer mira burlona desde |a ventana (debajo figura protege firme) a tres necios. uno
echa agua a un pozo, otro lava ladrillos y € tercero trata de espantar las langostas con un gran
garrote.

33. Un necio, sentado a la mesa, mira complacido entre los dedos, mientras que una mujer
(probablemente la suya), con expresion aegre, le mete una paja en la boca (es decir, le aduld).
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Mientras tanto, un gato llevaen laboca un ratdn y persigue a otros tres.

34. A un necio se le escapa un ganso, y otros dos gansos estan a punto de hacer [o mismo.

35. A pesar de que una mujer trata de detener un asno, € necio, con €l latigo en la mano, y
mirando para otro lado, cabalga tan deprisa que tiene los pies sobre |a cabeza de ese asno. Debgjo
se ve un caracol y un perro que ladra.

36. Un necio que ha cogido un nido cae del érbol con €l nido y los polluelos.

37. De una rueda de la fortuna, que mueve la mano de Dios, cuelgan tres asnos necios con
elementos humanos. En € suelo hay una tumba abierta. Uno se esfuerza en subir, otro se alegra
de estar arribay €l tercero trata de no caer.

38. Un enfermo necio da con el pie a una mesa, de la que caen vasijas medicinales. Un médico
letomael pulso y unamujer observa seriala escena.

39. Un necio agachado, con cara de astucia, mira la red que ha tendido, de la que huyen
algunos pgjaros y ante la que otros parecen impasibles.

40. Un sabio pasaindiferente ante un necio que ha caido sobre otro necio.

41. Un necio coge un pufiado de harina de un saco. A su lado hay una campana invertida, que
tiene como badajo la cola de un zorro (ésta, simbolo de ladifamacion y garruleria).

42. Tres necios tratan de apedrear a un hombre, quien intenta protegerse junto a dos sabios,
gue observan la escena quiza con disgusto, pero sin perder lacama.

43. Un necio sostiene una balanza, con las estrellas en un platillo y un castillo en €l otro. El fiel
seinclinahaciael castillo. En e trasfondo se ve un castillo similar.

44. Una mujer hace una sefia a un joven noble, que parece responder complacido. El joven
necio lleva espada, halcdn, zapatos de punta y largas suelas de madera, y va acompariado de dos
perros, uno que ladraalamujer y otro que devora algin animal.

45. Un necio trata de pasar sin zapatos por un fuego (probablemente el Etna, del que se habla
en @ capitulo); otro pide ayuda desde dentro de un pozo, y tres personas |o observan, dos de ellas
sonriendo. Arribafiguralainscripcidn Les esta bien empleado.

46. La diosa Necedad esta sentada en una rica tienda de camparia, decorada con capuchas de
necios. Con una cadena tiene sujetos a distintos personajes, también ricamente vestidos.

47. Un necio arrastra monte arriba un carro de dos ruedas, unido a otro de cuatro, que esta en
llamas.

48. Esta xilografia ocupa la pagina entera. En ella aparecen cuatro barcos bien cargados de
necios de todos los oficios, pues se aprecian una sierra, unas tijeras y otros utensilios. Cada cara
tiene una expresion peculiar. El barco mas lgano lleva e escudo de Basilea (baculo de obispo).
AUn se aprecian otras naves casi en € horizonte.

49. Padre, madre e hijo tienen en la mano sendos jarrones, en parte ya rotos en €l caso de los
padres, y con la intencién también de romperlo en € caso dd hijo. El padre parece enfadado por
haber perdido en e juego que lleva en la mano; la madre sonrie desafiante; €l hijo sefiala hacia el
padre y mira a su madre, aprendiendo de ambos.

50. La Vida placentera, con capucha de necia, sujeta con sendas cuerdas un pgaro, unaovejay
un buey.

51. En un jardin, Dalila, con caradecidida, cortalos cabellos al necio Sanson, que duerme, con
gesto adusto, en su regazo.

52. Un joven necio, vestido ala moda (medio desvestido), levanta con una mano €l rabo de un
burro y recibe con la otra, de unavigamuy fea, un saco de monedas.

53. Tres necios luchan con una espada y dos aabardas contra un enjambre de avispas, que esta
en un tonel sobre un pequefio carro. Por e canillero sale burlona la cabeza de Neidhart (referencia
al libro popular Neithart €l zorro). EI monte en llamas es seguramente el Etna (aqui, envidia que
consume).

54. Un necio pobremente vestido y sin zapatos toca la gaita pensativo ante una puerta. En €l
suelo yacen un lald y un harpa; entre ellos, dos cascabeles.

55. Un moribundo yace casi esquelético en el lecho con una vela en la mano. Junto a é estan
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tres persongjes que le miran llenos de preocupacion. En primer plano, un médico necio se dirige
a enfermo, observando un recipiente parala orina que tiene levantado en su mano.

56. Grabado repetido (cf. cap. 37).

57. Un necio cabalga sobre un gran cangrego y abre la boca para que le entre en ella una
paloma. La cafia que |e servia de bastén se ha quebrado y le ha atravesado la mano.

58. Un necio intenta apagar una casa ajena con un cubo de madera. Otro necio letirade laropa
parallamarle la atencion de que su propia casa esta en llamas.

59. Un necio esta detras de un sabio para pedirle algo, y un hombre esta a punto de darle un
pa metazo.

60. Un vigjo necio de mal aspecto se mira complacido a espejo mientras mueve la comida de
unaolla. Junto al fogdn y los utensilios de cocina aparece una pequefia oveja.

61. Gran caterva de necios y necias rodean € becerro de oro, situado encima de una columna.
A laizquierda, un necio levanta a una necia, con lo que se descubren las piernas de ella.

62. Tres musicos y dos cantantes ofrecen una serenata nocturna a una joven, que se asoma
desnuda por la ventana y les tira el contenido del orinal. El cantante més bajo, en primera fila,
tiene la boca abierta

63. Un mendigo, con una pierna entablillada y la capucha de necio bien calada, camina con un
baston a lado de un asno, que en sus albardas lleva a nifios pequefios. Una mujer bien vestida se
ha quedado atras para echar un trago de vino. En €l horizonte se advierte una ciudad al pie de un
lago.

64. Grabado repetido (cf. cap. 35).

65. Un necio, que lleva colgada de |a cintura una cola de zorro, ensefia, con expresion ladinay
gesticulando con €l brazo, a un aumno, que le escucha atento. La leccion es sobre astrologia y el
vuelo de los pgaros, pues se observan tres de éstos, junto con € sol, lalunay las estrellas.

66. Mientras que un necio trata de medir con un compas latierra, que esté pintadaen € sueloy
estdrodeada del mar y de dos circulos, otro necio se asoma por unatapiay le hace burla

67. Sobre una mesa dos verdugos estan abriendo a un necio. Personajes de ambos sexos miran
complacidos la escena. Debgjo de la mesa yace una gaita. Detras del grupo una pargja se acaricia
En el angulo superior derecho dos necios miran asustados y estan a punto de huir.

68. Un nifio, montado en un caballito de madera, roza a un necio con una pequefia rama. El
necio se enfada de labroma, a igual que otro necio, que esté sacando ya la espada de la vaina.

69. En e detallado marco de una ciudad, un necio trata de golpear a un hombre, quien trata de
apaciguarle, pero echatambién lamano alaespada. Un joven observa la escena.

70. Un necio andrgjoso, sin zapatos y con una cuerda en el brazo, apunta gritando hacia un
monton de heno. Un 0so, medio escondido, se chupa las garras. Hormigas y abejas completan €
conjunto.

71. Un necio, con un rastrillo clavado en € trasero y expresion siniestra, venda los ojos a la
Justicia, quetiene el semblante tranquilo. Dos rastrillos més en el suelo amenazan al necio.

72. Un necio tira de la orgja a una cerda, con corona y cencerro, para que éste suene. El rabo
de la cerda esta atado a la nave de los necios, que se encuentra en un lago, junto a unos
acantilados y a cierta distancia de otra nave.

73. Grabado repetido (cf. cap. 27). Aqui € sentido es un tanto distinto. Los estudiantes tratan
de aparentar aplicacion para obtener prebendas eclesidsticas. En la 22 edicion y las siguientes se
sustituy6 este grabado por otro que representa a un necio con una almohaza, sosteniendo a dos
mulos por las bridas.

74. Grabado repetido (cf. cap. 18).

75. Tres necios realizan los pasos del tiro con la ballesta: uno tensa la cuerda, otro coloca la
flecha, €l tercero apuntay esta a punto de disparar. La nave de |0s necios, que se encuentra cerca
de la playa en la que se ha delimitado e campo de tiro, tiene en sus velas tres flechas que han
errado e blanco.

76. En una espaciosa y noble sala aparecen, identificados en sendas cartelas, e doctor Mafiay
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el caballero Pedro. El primero, que esta sentado detras de unarica mesa, llevala capucha de necio
y agarra por la orga al segundo, vigjo, necio y desgrefiado, que tiene la expresion muy triste y
lleva colgado del cuello su escudo de armas.

77. En torno a una mesa estan sentados dos necios y dos necias, con cartas, dados y lo
necesario para beber vino. Un necio mira con desagrado la capucha de los necios, que estéd en €
aire, sobre lamesa. El otro agarraa unaneciay tocacon €l pie alaotra.

78. Un asno pone sus patas delanteras sobre un necio, haciéndolo caer.

79. Un escribano necio esta sentado en su pupitre y mira a un campesino, también necio (por
exceso de confianza), que le muestra un salvoconducto. Un soldado bien armado, con una
antorcha encendida, lo lleva atado por el cuello.

80. Un mensgjero, con lanza, orgjas de burro y escudos de armas de Basilea est4 bebiendo en
la playa, sin poder entregar a barco de los necios, que ya ha partido, € mensgje que llevaen la
otra mano.

81. La escena representa una cocina a aire libre junto a una playa. Un necio sujeta desde una
barca a cinco persongjes relacionados con la cocina: una mujer, en primer plano, cuida el fuego y
asa un pollo; un hombre lleva mandil y llaves, por lo que parece e encargado de la bodega; otro
parece cocinero, pues esta removiendo en una sartén; otro bebe de un cantaro; e quinto ha cogido
picaramente carne con unalargavara.

82. Sobre un trasfondo ciudadano, con casas de entramado de madera, aparece una necia
campesina ataviada del modo més insdlito, con plumas de pavo en la cabeza, gruesa cadena al
cuello, zapatos de punta, etc., que trata de meter un cepo de tres puntas en un saco. En una cartela
se lee «Tiene que entrar».

83. Grabado repetido (cf. cap. 3). En la 2.a edicidn y las siguientes se sustituy6 este grabado
por otro que representa a dos necios con un saco abierto, en el que meten de cabeza a una mujer,
alegoria de la pobreza.

84. Grabado repetido (cf. cap. 8).

85. Bgjo lainscripcion «Tu quedas» figura un vigjo lleno de cascabeles (en |as oregjas de necio,
en los zapatos, en la mano) que mira con expresion aterrorizada (visible también en las orgjas) a
la muerte, representada casi como un esquel eto, que sujeta al necio por latunicay llevaa hombro
un atald.

86. Cristo, con corona en forma de rayos y e globo imperia en una mano, camina descalzo
por e campo. Un necio letirade labarba. El cielo se abre y caen sobre e necio truenos y granizo
(cunasy piedras).

87. Un necio pretende pinchar a Cristo en la cruz con una lanza de tres puntas. Al pie de la
cruz, unacalaveray huesos.

88. En € cielo estan representados Moisés y Samuel en actitud oratoria. Bagjo ellos cae sobre
un necio suplicante unalluvia de ranas y langostas.

89. Un necio lleva por la brida un mulo ricamente ataviado, y se lo cambia a un joven por una
gaita.

90. Un necio vigo, de larga barba y porte ain distinguido, va a entregar una bolsa con su
dinero asu hijoy asu hija, que parecen a punto de darle con sendos garrotes.

91. Cinco clérigos estan junto a una carreta y en las proximidades del barco de los necios,
presto para partir.

92. Una mujer, sentada en una vara que sujeta el diablo (escondido en la maleza) se mira d
espe 0. Ambos tienen semblantes satisfechos (mucho mas el diablo), aunque por razones distintas.
El simbolo del fuego del infierno se apreciayabajo la parrillaalos pies de lamujer.

93. En una ciudad bien perfilada aparecen toneles, sacos y un recipiente de medida. Tras los
Sacos, un usurero necio y gordo que esta a punto de desplumar a un comprador con € rostro
demacrado. El usurero jura con lamano derechay el comprador mete la mano en € bolso.

94. Un clérigo necio esta herrando sobre el yungque a un asno, mientras la muerte, representada
como un esqueleto y sentada sobre €l burro en sentido contrario a de la marcha, trata de golpear



Sebastitar | g naveed 33

con unatibiaun nogal.

95. Un necio, con una clava cuyo extremo se le parece, intenta convencer a un bien vestido
ciudadano, que va de paseo, de que le siga en sus barrabasadas. En la 2.a edicién y las siguientes
se sustituy6 este grabado por otro que representa el carro a que se alude al principio del capitulo.

96. Un necio regala a un anciano una bolsa, a tiempo que se rasca la cabeza como dudando s
hace bien.

97. Unajoven necia ha quedado dormida mientras hilabajunto al fuego, con laastillaaln en la
mano gue pensaba echar a éste. Indiferente a ella, un siervo mira a cielo mientras siembra €l
grano.

98. Sobre una gran capa de necio se hallan seis hombres y mujeres, vestidos con atuendos
extranjeros y moviéndose muy expresivamente. En e angulo superior derecho un judio se cuelga,
vestido como tal.

99. El Papa y & emperador aparecen con sus atributos. Tras ellos, su séquito. Delante se
arrodilla un necio, con expresién tragico-comica, quien con una mano ofrece una capucha de
necio, a la que aquéllos tienden la mano, y con la otra mano se rasca la calva. Otros dos necios
observan la escenatras unavalla, uno divertido y otro compungido.

100. Un caballo golpea con las patas delanteras a un necio, que esta en €l suelo y lleva en una
mano unas plumas de pavo (simbolo de los Austrias), y cocea con |as patas traseras a otro necio,
que esta lamiendo un plato.

101. Un necio escucha atentamente, en campo abierto y con la capucha de necio bajada, o que
le soplaal oido otro necio.

102. En un laboratorio alquimista, con sus adminiculos y un horno, aparecen dos sabios, de los
gue uno lleva orgjas de necio, que se ocupan de las tareas propias de su oficio. También hay un
necio en primer plano, que haintroducido un hueso por la piquera de un tonel.

103. Laxilografia ocupa la pagina entera. Sobre el barco de lafe, que ha volcado, esta sentado
el Anticristo (lo evidencia la inscripcion «el Anticristo»), con ladina sonrisa. En una mano lleva
una bolsa de dinero, en la otra un I&tigo; junto a si tiene la capucha de necio. Un demonio, con
expresion mas ladina aiin y con forma de dragén, vuela junto a é y le sopla a oido. Libros y
necios flotan alrededor, y alguno de estos Ultimos trata de asirse a los restos del naufragio, en
particular unos que van en una pequefia barca. Al fondo, otros se dirigen a Narragonia. Abgjo, en
primer plano, aparece San Pedro, arrastrando con la llave hacia la orilla la «barquilla de San
Pedro», cargada de sabios.

104. Un clérigo necio, en € pulpito, indica a los feligreses que guarden silencio haciendo €l
gesto con € dedo en la boca. Mientras algunos de éstos estan muy excitados y blanden palos,
duermen algunas mujeres y un necio (éste en laescalera del pulpito).

105. Grabado repetido (cf. cap. 42).

106. Las cinco virgenes necias, que han agotado su aceite, como se ve d llevar las |lamparas
invertidas, llaman ala puertadel cielo, que no parece mucho mas distinguida que la de algiin otro
grabado. Detrés de éllas grita un hombre que es devorado por un monstruo del infierno.

107. Sobre dos palos, uno vertical y otro inclinado, reposan, respectivamente, una coronay una
capucha de necio. Debgo, un sabio, vestido con sencillez, tiene un libro abierto en la mano y
explicaago aun joven, enfundado en un ostentoso atuendo.

108. Misma xilografia que en €l reverso de la portada (vid. ali texto dela Vulgata). La nave de
los necios va completamente cargada de necios, algunos de los cuales cantan y Iloran. Destaca en
el centro uno que mira hacia arriba y sostiene una bandera en la que se ve a un necio y se lee
«doctor Mafa». En la parte inferior, otro necio es echado al agua. Sobre el barco aparecen, como
en la portada, notas musicales de la cancion «Estemos todos contentos» y una cartela con la
inscripcion «Hacia Narragoniax.

109. Un necio esta sentado en una barca que hace agua, esta casi partida por la mitad y apenas
tiene lavela sujeta. Aunque con angustia, sigue, sin embargo, testarudo su camino, sin dirigirse a
laciudad que se ve a fondo.
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110. Un necio ata un cascabel a un gato. Otro necio ha tirado un hueso a unos perros y ha
alcanzado a uno, gque ladra; no obstante, se tapa los 0jos con la capucha y trata de pasar entre
elos.

110a. Grabado repetido (cf. cap. 16). (Obsérvese que € capitulo 110b, de la 2.a ed., no lleva
grabado).

111. El poeta (representando a Sebastian Brant) aparece arrodillado, con rostro sereno, delante
de un atar. Tiene en la mano un gorro, pero ha degjado tras si los atributos del necio (clava y
capucha). Un grupo de necios ha entrado en laiglesia siguiéndolo: estan sumamente excitados por
las palabras del poeta.

112. Grabado repetido (cf. cap. 22).
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NOTA SOBRE LA TRADUCCION

Para la traduccion se ha utilizado, fundamentalmente, la edicion critica de Friedrich Zarncke
(1854), complementada con otras ediciones antiguas y modernas. La traduccion pretende, sobre
todo, ser fiel a origina. Las dificultades para ello han sido notables, en particular porque la
lengua del original es muy dificil y porque hay bastantes pasajes oscuros que la Filologia no ha
sabido esclarecer. Es probablemente la dificultad de la obra una de |as razones por la que ésta ha
guedado sin traducir a castellano durante més de cinco siglos. El autor de esta primera edicion en
esta lengua agradece cual quier tipo de sugerencias para mejorarla.
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